
В борьбе за демократическое искусство
Процесс демократизации Восточной 

Германии начался сразу же после 
разгрома гитлеризма и приобрел осо­
бенно широкий размах благодаря все­
сторонней помощи и дальновидной 
политике советского правительства, 
ппследователыи) осуществляющего 
Потсдамские решения.

Немалое значение для становления 
немецкой демократической культуры 
имеет развитие театрального искус­
ства. Стремление к окончательной 
ликвидации в сознании немецкого 
народа нерожитков фашистской иде­
ологии, утверждение реалистических 
принципов, борьба за общественно­
воспитательное назначение искусст­
ва— все это определило актуальней­
шие задачи, стоящие перед теат­
ральными коллективами.

Восстановление театров в Восточ­
ной Германии началось вскоре после 
окончания военных действий, В то 
время как в англо-американских зо­
нах театры закрывались, а их поме­
щения использовались иод дансинги 
и даже иод склады, в восточной зоне 
театральные здания одно за другим 
возрождались из развалин.

Вновь открылся старейший Немец­
кий театр в Перлине, которому те­
перь присвоено имя М. Рейигардта.

Одним из первых, заново отстроен­
ных в послевоенные годы театров 
был знаменитый Национальный те­
атр в Веймаре, театр, тесно связанный 
е именами гениеп немецкой культу­
ры —  Гете и Шиллера; Не менее 
важным событием в культурной жиз­
ни страны явилось восстановление 
Дрезденского государственного теат­
ра, сохранившего лучшие традиции 
немецкой реалистической сцены.

Вслед за Веймаром и Дрезденом ие 
столько реставрированы, сколько вы­
строены почти совершенно заново 
разрушенные во время войны театры 
в Потсдаме, Висмаре, Хемнице и дру­
гих городах.

Организационное восстановление 
театров было первым этапом на их 
новом демократическом пути. Пред­
стояла большая упорная борьба за

идейную направленность театрально­
го искусства. Об успешности этой 
борьбы наглядно свидетельствует 
прежде всего коренное обновление 
репертуара.

Если хозяйничанье американских 
империалистов в Западной Германии 
привело почти к полному вырожде­
нию национальной культуры и к за­
силью заокеанского идеологического 
мракобесия, то и театрах восточной 
зоны произведения классиков немец­
кой драматургии,—  Лессинга, Гете и 
Шиллера не только вновь обрели свое 
место на сцене, но и впервые полу­
чили подлинно прогрессивное реали­
стическое раскрытие. За последнее 
время театры Восточной Германии 
все чаще обращаются к бессмертным 
твороииям Ш експира, Мольера, Гого­
ля, Островского, Чехова, Горького.

Органично и закономерно, что 
именно сейчас эти театры, отрешив­
шись от реакционных узконациона­
листических тенденций, от тлетвор­
ного воздействия декад&нтщииы, 
впервые обратились к драматургии 
Островского. Не случайно берлинская 
театральная пресса с удивлением во­
прошает, как могло произойти, что 
немецкой сцене до сих пор ие было 
известно творчество Остронсігого, В 
настоящий момент театры активно 
стремятся веснолиить этот пробел. 
Почти в каждом театре Восточной 
Германии ставятся сейчас пьесы 
Островского. К числу лучших спек­
таклей последнего сезона принадле­
ж ат спектакли «Волки и овцы» в 
Немецком театре нм. Рейигардта, 
«На всякого мудрена довольно про­
стоты» в берлинском театре на 
Шнффбауэрдаме, «Гроза» в Апнаберг- 
Вухгольце, «Доходное место» в Лей­
пциге, «Таланты и поклонники» в 
Вареве.

Вес болео значительное место в 
репертуаре передовых немецких 'т е ­
атров начинает занимать боевая дра­
матургия Горького. В конце про­
шлого года «Васса Железно­
ва» была поставлена- почти одновре­
менно в Альтенбурге, Дрездене, Гю-

строве, Лейпциге, Шверине, Халло и 
Потсдаме. Кроме того, потсдамский 
театр осуществил недавно постанов­
ки «Мещан» и «Врагов».

Ио как  бы ни была значительна 
п плодотворна работа* немецких теат­
ров над классическим наследием, она 
все же но в состоянии удовлетворить 
всех запросов зрителя. .Упорная 
борьба за создание нового современ­
ного актуального репертуара состав­
ляет сейчас наиболее важную зада­
чу, стоящую церед прогрессивными 
театральными деятелями Германии. 
Первое место в этой,борьбе попреж- 
нему принадлежит Фридриху Воль­
фу и Бертольду Брехту, выдающим­
ся писателям-публицистам, уже дав­
но вступивший на путь передовой 
реалистической драматургии.

Гневное разоблачение фашизма, 
волчьих законов нмпеііиалистической 
реакции, горячий призыв к  миру и 
прогрессу характеризуют последнюю 
пьесу Фридриха Вольфа «Как зверя 
в лесу», показанную в сезоне 
1948— 49 гг. театром Анхальт ио 
время его гастролей в Берлине. Па 
примеію трагической судьбы не­
мецкого юноши, отказавшегося в го­
ды войны участвовать в кровопро­
литной гитлеровской авантюре, 
Вольф убедительно показывает 
участь многих лучших представите­
лей молодого поколения,, которые при 
фашизме вынуждены были, подобно 
зверям, скрываться в лесах, трави- 
мые гончими псами.

Фридрих Вольф —  одни из люби­
мых драматургов современной Герма­
нии. Его лучш ая пьеса «Профессор 
Мамлок», написанная в эмиграции и 
поставлен паи в Берлине тотчас же 
после капитуляции гитлеризма, уже 
более четырех сезонов продолжает 
ставиться немецкими театрами.

Драматурги веская деятельность 
другого цисателн-аіггифашиста— Вор- 
тильда Брехта особенно широко раз­
вернулась за последние годы. «Страх I 
и нищета в Третьей империи» и 
«Матушка Кураж и ее дети» в по­
становке Немецкого театра им. Рейн-

гардта принадлежат к наиболее вы­
дающимся достижениям послевоен­
ного театра демократической Герма­
нии.

В первой из этих пьес с публици­
стической остротой показана карти­
на засилья полицейского режима и 
варварства в фашистской Германии, 
«Матушка Кураж и ее дети» —  дра­
ма исторического плана: ое сюжет 
построен па событиях Тридцатилет­
ие:! войны. Ио историзм Брехта —  
не равнодушное обращение к давно 
минувшим столетиям, а животрепе­
щущее напоминание о неданпо пере­
житом прошлом, переклика ющем си 
со сложными современными пробле­
мами войны и мира.

Ио еще далеко но нео немепкие 
драматурги осознали значение и не­
обходимость интенсивной работы над 
произведениями, отображающими со­
временную действительность. Поэто­
му в репертуаре театров до сих нор 
явно ощущается недостаток и худо­
жественно полноценных пьесах о 
современности.

Некоторые драматурги, выступав­
шие с, пьесами на современные темы, 
вскоре обратились к темам истории и 
фантастики. В качестве примера мо­
жно назвать Г. Войзеиборна,. после 
яркой антифашистской драмы «Под­
польщики» написавшего слабые как 
в идейном, так и и художественном 
отношении пьесы «Вавилон» и «Бал­
лада об Уленшпигеле».

В поисках современной тематики 
и здорового реалистического идейного1 
искусства взоры немецких режиссе­
ров нѳмииуомо должны были обра­
титься к советской драматургии. По­
становки советских пьес помогают 
театрам Германии осуществлять ту 
связь с.современностью, которую они 
не всегда находят в своей нацио­
нальной' драматургии. Поэтому каж­
дая премьера советской пьесы вызы­
вает горячие, отклики и в театраль­
ной проссе и среди массового зри­
теля.

Пытливый интерес в Германии к 
героический революционной борьбе 
великого русского народа предопреде­
ляет огромный успех многих поста­
новок советских пьес: «Разлом» 
Б. Лавренева, «Любовь Яровая» К.

Тренева и «Московский характер» 
А. Софронова в театре Общества изу­
чения культуры Советского Союза, 
«Русский вопрос» К. Симонова и 
«Беспокойная старость» Л. Рахмано­
ва на снопе Немецкого театра им. 
Рейигардта. Обсуждение «Любови 
Яровой» ,и «Московского характера» 
на страницах журналов и газет вы­
лилось в специальную дискуссию, 
посвященную проблемам реалистиче­
ской советской драматургии.

Один, из последних спектаклей те­
атра при Доме, культуры СССР —  
«Оптимистическая трагедия» Вс. і 
Вишневского (режиссер В. Лаигхоф) 
был удостоен и этом году националь­
ной премии им. Гете. Популярность 
этой пьесы настолько целина и Вос­
точной Германии, что вслед за про­
фессиональными театрами Берлина, 
Шверина и П.чауэиа ее начали ста­
вить и самодеятельные Коллективы.

Ломка старых, прогнивших основ 
буржуазной культуры и становление 
массового демократического искусст­
ва Германии составляют также и 
предмет оживленных творческих спо­
ров в передовой театральной проссе.

По-новому осознавая задачи сце­
нического искусства, театральные 
критики раскрывают в своих теоре­
тических работах благотворное, оздо­
ровляющее влияние нригрессиішого 
реалистического театра (достаточно 
указать на книги: Вольфа —  «Сов­
ременная проблема театра», Кирхго­
фа —  «О формах искусства и дие- 
циплине театра», статьи Эрпеибека, 
Гариха и др.).

В то время как американские дик­
таторы насаждают и Западной Гер­
мании растленные идейки своих 
мракобесов от искусства и превра­
щают театр в орудие одурманивания 
широких народных масс, в Восточ­
ной Германии растет и крепнет но­
вее идейно-прогрессивное искусство, 
связанное с, лучшими классиче­
скими традициями прошлого и отве­
чающее чаяниям немецкого парода. 
Это искусство должно стать актив­
ным участником в борьбе за даль­
нейшее утверждение Германии па 
пути се демократического развития.

Е. ШАТИЛОВ.


