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Немецкий театр имеет міпогоіюковые тра­
диции. Однако и условиях к ритм с а бур­
жуазной культуры немецкий театр оказался 

в тунике, в состоянии прогрессирующего 
упадка. Особенно большой вред театрально­
му искусству Германии нанес гитлеризм. 
Кризис немецкого театра сопровождался 
распадом творческих коллективов, разруше­
нием ансамбля, перерождением театра в 
«театр звезд» в стиле Бродвея. В 1944 году 
приказом Геббельса театры были закрыты.

После разгрома гитлеризма остро встал 
вопрос о возрождепіии немецкого театраль­
ного- искусства, как и всей .культуры Герма­
нии. Разрешение этого вопроса проходит по- 
разному в Восточной н Западной Гермаинн. 
Американские и английские д ельц ы  от куль­
туры постарались сохранить в театрах З а ­
падной Германии несколько измененный фа­
шистский репертуар, привить театрам, нахо­
дящимся под их .контролем, «бродвейский 
стиль».

В Восточной Германии послевоенные годы 
явились годами возрождения и плодотворно­
го развития реалистического немецкого те­
атра.

Большое внимание в обновленном немец­
ком 'театре уделяется актерскому мастерст­
ву. Такие известные театральные деятели 
Германии, как Валлен тип Максим, Гайяр 
Оттофриц и Лаиг Отто, каждый своими пу­
тями, пришли к убеждению, что возрожде­
ние актерского искусства на немецкой сце­
не, воспитание актера нового типа может 
быть осуществлено только па основе овла­
дения системой К. С. Станиславского.

Ими К. С. Станиславского известно в Гер­
мании с 1906 года, со времени берлинских

гастролей Московского Художественного те­
атра. Уже тогда передовые деятели немец­
кой театральной культуры оиеинлн значение 
МХАТ для развития мировой культуры. Вы­
ход в свет книги «Моя жизнь в искусстве» 
увеличил интерес к работе К. С. Станислав 
ского, по сама книга была воспринята, глав­
ным образом, как автобиография крупней­
шего мастера — и только. В годы увлечения 
экспрессионизмом, сюрреализмом и прочими 
«измамн» немецкие театральные деятели ье 
захотели или не смогли понять глубоких 
идей К. С. Станиславского о путях создания 
реалистического театра. Отдельные попытки 
работать по методу Станиславского были 
столь малочисленны, кратковременшы и ма­
лоэффективны, что прошли бесследно для 
немецкого театра.

С 1933 г. Советский Союз и его театраль­
ная культура были совершенно отрезаны от 
немецкого театра. Но все же иногда и о 
фашистскую Германию проникали отдельные 
сведения о кипучей театральной жизни на­
шей страны. Так, в 1941 г. в Швейцарии 
была переведена «Работа актера над '-обой» 
под типичным для буржуазного Запада рек­
ламным заголовком «Секрет успеха акте­
ра». Книга оказалась в Германии, но, не­
смотря па большой интерес к ней, она г.е 
моігла получить широкого распространения 
и применения в театральной практике. И 
только в 1945 г. имя К. С. Станиславе кого 
стало знаменем воспитания нового немецко­
го актера.

Первые опыты применения учения Стани­
славского в немецком театре были проведе­
ны в Веймаре — городе, связанном с имена­
ми Гете и Ш иллера.
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