
кусству театров Германской Демократиче­ской Республики. Один из таких актеров— очень одаренный исполнитель роли короля в лейпцигском спектакле «Святая Иоанна» — Мартин Флерхингер, окончательно, как и многие другие, перешедший н театры восточной зоны, — рассказывал о встающей перед немецким актерством задаче реши­тельного выбора пути.Правительство Германской Демократиче­ской Республики, руководство С Е ГІГ и пра­вительства отдельных земель придают воп­росам искусства большое значение. В план строительства первой очереди были вклю­чены реконструкция разрушенных и строи­тельство новых театров — в Веймаре, Гал­ле и других городах Демократической Гер­мании, не говоря уже о восточном секторе Берлина, где коллективы театров обладают прекрасными как сохранившимися, так и частично реконструированными театральны­ми зданиями, подобными Немецкому театру («Дейчес Театер»), Театру комической опе­ры («Комише Опер») или вновь организо­ванному «Театру дружбы» («Фрейнд- шафт»).Большинство периферийных театров со­храняет издавна установившийся и Герма­нии тип «смешанных театров», играющих не только драму, но и онеру и оперетту. Н а ­лагая на театр дополнительные расходы, си­стема «смешанных театров», в связи со стремлением вовлечь в круг зрителей демо­кратические массы, с какой-то стороны по­могает передовым театрам республики при­бегать к новым организационным формам— усиленной пропаганде театрального искус­ства, конференциям зрителей, выпуску ра­бочих абонементов.Гитлеровский режим, по существу, раз­рушил германский театр, некогда блистав­ший целым созвездием больших актерских талантов; разогнав одних, растлив других, загнав в подполье третьих, он не дал ни­чего взамен, ои ие выдвинул ни одного сколько-нибудь крупного актера, ие создал ни одного сколько-нибудь глубокого режис­сера-мастера. Встретившись с таким печаль­ным наследством, Демократической Респуб­лике пришлось одновременно ломать издав­на принятую организационную систему большинства театров, продиктованную ка­питалистическим укладом и неизбежно с ним связанным взглядом на театр, как на коммерческое предприятие. Нужно было бо­

роться с гастрольной системой «звезд», при которой успех постановки был рассчитан на исполнение одиой-двух-трех ролей л ю ­бимцами публики. Нужно было бороться с системой одной пьесы, повторявшейся изо дня и день вплоть до исчезновения к ней интереса, — системы, обращавшей актера в послушный однообразный механизм, в мерт­вую граммофонную пластинку.Нужно было не только разрушить на­следство Гитлера, но и и корне перестроить всю капиталистическую систему эксплуата­ции театра. Б настоящее время театральное искусство Германской Демократической Республики представляет собою картину широко развернувшейся борьбы за создание демократического театра — театра подлин­ной культуры, единого ансамбля, высоко­качественного и идейного репертуара.Проблема репертуара — преимуществен­но современного — продолжает и до настоя­щего времени составлять самую главную и ие до конца разрешенную проблему герман­ского театра.В подавляющем большинстве репертуар театров Германской Демократической Рес­публики резко отличается от репертуара за­падной зоны и состоит не из легких «вит- цев», фарсов и детективных пьес, а обра­щен в сторону классической немецкой и мировой драматургии. Огромное значение в этих условиях приобретают постановки рус­ских классических и советских пьес,В репертуаре театров: «Егор Булычев и другие», «Враги», «Васса Железнова» Горь­кого, «Ревизор» и «Женитьба» Гоголя, «Свои люди—сочтемся» и «Волки и овцы» Остров­ского, «Двенадцать месяцев» ЛГаршака, «Платон Кречет» Корнейчука, «Снежная ко­ролева» Шварца, «Голос Америки» Лаврене­ва, «Чужая тень» Симонова, «Обыкновен­ный человек» Леонова, «Особняк в пере­улке» бр. Тур, «Фауст» Гете, «Минна фон Баригельм» Лессинга, «Вильгельм Тслль» и «Коварство и любовь» Шиллера, «Разбитый кувшин» Клейста, «Святая Иоанна» и «Про­фессия г-жи Уоррен» В. Ш оу, «Мера за меру» и «Как вам угодно» Шекспира, «Зо­лотой мальчик» Одетса и т. д ., и т. д.В ряде городов и в особенности в Берлине, наряду со старыми театрами,, имеющими более или менее установившие­ся традиции, пересматривающими их в свя­зи с новыми поставленными перед театра­ми задачами, возникают новые коллек-


