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М  АКС ФРИШ заметил как- 
* * *  то не без горькой иро­

нии, что если выбросить 
з море все ключи от те­
атров, этого никто не заме­
тит. И все же, вопреки скеп­
тическим прогнозам, тезтр 
продолжает волновать умы— 
з этом убедили .меня спек­
такли, которые .мне довелось 
недавно посмотреть в театрах 
ГДР. В бесконечных спорах 
вокруг проблем современной 
драматургии, среди непре­
рывно высказызаемых сомне­
ний в возможностях сцены 
театр демократической Гер­
мании всей своей практикой 
произносит веское слово в 
защиту тезиса о действенно­
сти сценического искусства.

Берлинские театры сочета­
ют активность творческого 
дерзания, ясность обществен­
ной позиции с разнообрази­
ем актерских дарований. Это 
настоящее, полнокровное ис­
кусство, способное всколых­
нуть сердца и души людей.

РАЗУМ ПРОТИВ
ВАРВАРСТВА

Неизменно вызызает вос­
хищение зрителей ш експи­
ровский «Кориолан» в обра­
ботке Брехта на сцене «Бер­
линер ансамбль». События, 
происходившие за 490 лет до 
нашей эры и спустя две ты­
сячи лет вдохновившие вели­
кого англичанина, Брехт при­
близил к нашему времени. 
Х /д о ж н и к переосмыслил кон­
фликт, ставший центром 
трагедии, сквозь призму со­
циального опыта нашей эпо­
хи, и прежде всего трагиче­
ского периода германской 
истории, связанного с нациз­
мом.

И потому история честолю­
бивого римлянина, обуревае­
м ого неуемной страстью к 
войне и возомнивш его себя 
незаменимым для нации, вос­
принимается как острая кол­
лизия нашей современности. 
Рисуя конфликт м ежду «выс­
шими сферами» с их фана­
тической жаждой новых за­
воеваний, и «маленькими 
людьми», которые выносят на 
своих плечах все тяготы вой­
ны, Брехт развенчивает лож­
ный героизм  Кориолана, об­
личает в нем виновника ка­
тастроф, обрекающ их на ги­
бель людей, —  тема, подска­
занная художнику кровавой 
историей гитлеризма.

Брехт говорил, что цель 
постановки — показать не 
только трагедию Кориолана, 
но и трагедию Рима, и преж ­
де всего плебса. В «Корио­
лане» чернь хватается за ор у ­
жие, и этот факт уже сам. по 
себе демонстрирует всю 
фальшь и лживость идеи о 
«незаменимости» героя-дес­
пота. В обращении народа к 
оруж ию  —  крушение Корио­
лана и его гибель. Пусть он 
не ждет известий о покорно­
сти черни: дым над городом 
скажет ему, что портные и 
пекари, бондари и кузнецы 
кую т оружие, чтобы восстать 
против тирана. И сама мать, 
культивировавшая ? сыне 
стремление к воинской сла­
ве, произнесет горькие слова 
о том, что он больше не ну­
жен народу Рима.

Когда на сцене появляется 
Волумния —  Елена Вайгель,.— 
зал замирает, чтобы через 
мгновение вспыхнуть шква­
лом оваций. В чем-то гордая 
римская аристократка напо­
минает старую маркитантку 
К у р а ж — обе они живут вой­
ной и горько  расплачиваются 
за это. И еще другие ассо­
циации рождает скорбная 
фигура Волумнии — Вайгель, 
заставляя вспомнить ослеп­
ленных фанатизмом женщин, 
посылавших на чужую  землю 
на кровавую бойню, затеян­
ную  фашизмом, своих сыно­
вей, чтобы потом оплакивать 
их далекие могилы...

Известный артист Эккехард 
Шалль в н у т р е н н е  о с о в р е м е ­
нивает образ Кориолана, 
этого надменного гордеца, 
презирающ его «чернь». Че­
рез далекое на сцене «Бер­
линер ансамбль» раскрывает­
ся близкое, и за античной 
строгостью декораций возни­
кают ощутимые черты наше­
го времени, рождая простую 
и важную мысль о том, что 
в наши дни взаимное истоеб- 
ление м ожет быть предот­
вращено и что варварству 
никогда не одолеть разум.

«ЧУДО ТЕАТРА»
Антифашистская, антивоен­

ная тема во многом опреде­
ляет репертуар театров ГДР, 
которые справедливо видят 
свою творческую  задачу и в 
тем, чтобы средствами ис­

кусства помогать искорене­
нию прошлого.

В этом смысле незауряд­
ный интерес представляет 
«Дракон» Е. Шварца в «Дой- 
чес театр» —  одна из самых 
ярких берлинских постано­
вок. Протискиваясь сквозь 
толпу, штурмующ ую здание 
театра на Шуманштрассе я 
надежде на «лишний биле­
тик», я думала о том, почему 
пьеса советского драматурга, 
написанная в 1943 году, спустя 
два с лишним десятилетия так 
золнует зрителей в разных го 
родах Европы.

Но потом началось дейст­
вие, и на сцене один за дру­
гим появились герои неувя­
дающей сказки: доблестный 
рыцарь Ланцелот, прекрасная 
Элиза и щеголезатый Дра­
кон с «военной выправкой» и 
заурядным лицом приказчика 
из бакалейной лавки.

И. МАЕЧИНА

С ) Ец ®8к V ТЕАТРАЛЬНЫЕ
' ВЕЧЕРА В БЕРЛИНЕ

В ЗАЩИТУ 
ИЩУЩИХ

Я узидела спектакль злой 
стремительный, захватываю­
щий. Ощутила его политиче­
скую  страстность, горячий 
темперамент, изобретатель­
ность режиссера, начисто от­
вергнувшего унылый аске­
тизм многих современных по­
становок, и великолепную 
пластичность актеров —  от 
Рольфа Людвига (Дракон), до 
Хорста Дринда (Бургомистр). 
И мне стало ясно, почему 
этот спектакль оказался сен­
сацией и почему во время 
гастролей в Париже фран­
цузская пресса называла его 
«театральным чудом».

Эта притча поведала не 
только о прошлом, не только 
о драконьем деспотизме Гит­
лера. Она насмешливым гла­
зом заглянула за пеструю за­
навеску западногерманских 
«демократических свобод». 
Она увидела новое многоли­
кое чудовище, наливающееся 
живыми соками и обрастаю­
щее мощными мускулами, 
слозно Кощей, испивший 
волшебной водицы; увидела 
респектабельные фигуры 
бюргеров, благостно склонив­
шихся перед его уродливым 
могуществом. Она уловила 
зловещую реальность наци­
стской реставрации и поведа­
ла о ней с темпераментом и 
гневом настоящей сатиры.

Смысл аллегории Шварца 
прозрачен: рыцарь Ланцелот 
спасает город  от страшного 
Дракона, но победу припи­
сывают себе другие —  и вот 
/ж е  у власти бывшие при­
спешники того же Дракона. 
Здесь выставлены на осмея­
ние бесчисленные пороки ка­
питалистического общества, 
вновь и вновь рождающ его 
войну, расизм, человеконена­
вистничество.

Дракон —  это персонифи­
цированное и в то же время 
обобщенное выражение са­
мого страшного зла нашего 
времени —  фашистского 
зарзарства, стремления к  д у ­
ховному и физическому по­
рабощению человека. Дракон 
уже не скажет о себе слова­
ми знаменитого Короля-солн­
це: «Государство —  это я». 
Он говорит: «Война —  это я».

Именно антимилитарист­
ский, ант и нацистский пафос 
пьесы, отчетливо переданный 
всеми средствами современ­
ного театра, и принес такой 
успех этому спектаклю. 
Не случайно во время гаст­
ролей в парижском «Театр 
де Насьон» французская кри- 
тика признала конкретный 
политический характер этой 
постановки. Еженедельник 
«Ар» назвал ее «антифашист­
ской фееоией», а газета 
« М о н д »  писала: «Дракон сим- 
волизирует гитлеризм, а по­
ведение бюргеров... демон­
стрирует позицию тех нем­
цев. которые слишком бы­
стро хотят забыть свое со­
участие в делах прошлого».

Известный французский 
драматург Артю р Адамов 
уловил прямую соотнесен­

ность этого спектакля с про­
блемами развития боннского 
государства. Он заметил, что 
во время своего посещения 
ФРГ на каждом шагу івстре- 
чал реальные типы «швар- 
цевской мифологии». Вся эта 
копошащаяся, извивающаяся 
толпа холуев, предводитель­
ствуемая бургомистром, — 
словно живая картинка, выр­
ванная из западногерманских 
будней. Сказочные персона­
жи, гротескное заострение? 
Конечно, но не только! Гля­
дя на них, нельзя не ощутить 
их незероятное сходство с 
сатирическими портретами 
бюргеров, созданными не­
мецкими писателями-антифа­
шистами —  от Бёля и Кеппе- 
на до Гейслера и Вальзера. 
Шварц словно угадал на 
много лет вперед, какую  зло­
вещую роль сыграют эти со­
лидные, почтительные при-

Сцена и з  с п е кт а кл я  «Р е чь  
б з а щ и ту  и щ у щ и х » : И н ге  — 
К . Г о т ш а л ь к , Ю рген  Ф р а й  — 
Г. Т о й ш е р .

способленцы, привыкшие 
стоять навытяжку перед си­
лой, все эти представители 
«старо-нового расизма и ре­
ваншизма».

НОВЫЙ ГЕРОЙ
НА СЦЕНЕ

Иоганнес Бехер как-то вы­
сказал мысль, что «новее ис­
кусство никогда не начинает­
ся с новых форм, новое ис­
кусство всегда рождается 
вместе с новым человеком». 
Наш современник, человек, 
строящей новое общэстзо, 
активно пробивает себе до­
рогу на сцены театров ГДР, 
и каждый в е ч е р  ты ся чи  з р и ­
телей рукоплещ ут его $ побе­
дам, печалятся его неудачам, 
вместе с ним разду/жпзают 
над множеством п р о б л е м , 
которые несет наше время.

Мне довелось побыввть на 
пресс-конференции з Эофур- 
те, которую  давали руково­
дители городского теагра —  
люди молодые, полные энер­
гии, способные и думающие. 
Встреча эта произвела ог­
ромное впечатление: |  ощу­
тила высокий творческий на­
кал, энтузиазм молодых ре­
жиссеров, актеров, Драма­
тургов, приехавших в Эрфурт 
из других городов республи­
ки и поставивших перед со­
бой нелегкую задачу воссоз­
дать на сцене новую ікизнь, 
нового человека демократи­
ческой Германии,

Среди пьес драматургов 
ГДР, которые мне удалось 
посмотреть, очень привлека­
ет «В девять у «Американ­
ских гор» молодого драма­
турга Клауса Хаммеля, по­
ставленная берлинским «Те­
атром имени Максима Горь­

кого», Уже несколько лет 
она не сходит с театральных 
афиш. Судьба человека в си­
туации двух Германий — так 
примерно можно было бы 
определить тему этого сце­
нического произведения. М о­
лодая девушка, выросшая в 
ГДР, попадает в Западную 
Германию, где живет ее 
мать: их разлучила война,
когда девочка была еще со­
всем маленькой. Ю ное суще­
ство, в меру легкомысленное 
и взбалмошное, но открытое 
навстречу справедливости, 
не приемлющее фальши, по­
падает а мир чужой и холод­
ный. Казалось бы, и здесь 
есть люди доброжелатель­
ные, принимающие ее с сим­
патией. Клаус Хаммель не 
склонен заведомо компро­
метировать новое окружение 
героини только потому, что 
оно езязано с западным ми­
ром. Хаммель показывает ду­
ховный рост Сабины Краузе, 
Когда-то она считала, что 
только развлечения, джаз, 
спорт заполняют «современ­
ного человека», демонстра­
тивно декларировала непри­
язнь к политике; теперь ей 
становится тесно и душ­
но в обывательском «гне­
здышке», созданном для нее 
матерью. Весь уклад жизни, 
вся духовная атмосфера в 
этой стране не может быть 
принята героиней.

Некоторое время назад 
пьеса Клауса Хаммеля пере­
кочевала на подмостки «воль­
ного ганзейского города» 
Бремена. Сам по себе этот 
факт уже означал успех, по­
тому что в Западной Герма­
нии все еще делают вид, что 
в ГДР не существует драма­
тургии. «В девять у «Амери­
канских гор» была одной из 
первых ласточек, залетевших 
в театры ФРГ из демократи­
ческой Германии. Постановка 
з Бремене показала западно­
германским зрителям, что у 
молодежи ГДР есть идеалы, 
ради которых стоит жить и 
за которые стоит сражаться. 
Возвращение юной героини 
в демократическую Герма­
нию, мотивированное логи­
кой действия и логикой исто­
рии, не может не убеждать 
зрителя.

Тема нравственного идеала 
людей, строящих социали­
стическое общество на не­
мецкой земле, звучит и в но­
вой пьесе способного драма­
турга Райнера Керндля.

«Нам по пути с теми, кого 
влекут нерешенные еще 
проблемы», — эти слова 
Брехта могли бы служить 
эпиграфом к  драматическому 
произведению Керндля, ис­
кренне и динамично сыгран­
ному на сцене Лейпцигского 
театра, гастроли которого я 
видела в Берлине. В пьесе 
идет речь об ответственно­
сти людей за события своего 
времени. Эта идея реализу­
ется в конфликте между дву­
мя персонажами: Робертом 
Беллином, карьеристом и се­
бялюбцем, который хочет 
оставаться з жизни только 
«зрителем», и молодым уче­
ным Ю ргеном Фраем, упор­
но, мучительно ищущим, как 
помочь людям. В центре —« 
фигура Инге Шленцов, моло­
дой женщины с трудным про­
шлым, узнавшей и незаслу­
женную обиду, и горечь ра­
зочарований, проникшейся 
скепсисом; благодаря отлич­
ной игре актрисы К. Готшальк 
образ Инге становится под­
линным стержнем, «двигате­
лем» всей сюжетной колли­
зии. Ю рген Фрай, с его стре­
млением служить людям, 
многое открывает героине, 
и гибель Ю ргена становится 
для нее как бы мощным 
толчком к  пробуждению че­
ловечности. Керндль показы­
вает трудности поисков прав­
ды, но он не оставляет места 
для сомнений в их смысле и 
необходимости. Не случайно 
пьеса называется «Речь в за­
щиту ищущих».

Пафос ее — в защите под­
линной, не беспредметной 
человечности, в призыве чут­
ко  и бережно относиться к 
людям. «Не только персона­
жи пьесы, не только автор —  
все мы ищущие, —  прочла я 
в маленькой программке, где 
даются «биографии дейст­
вующих лиц». —  Но мы ве­
дем свои поиски не в аб­
страктной пустоте. Мы знаем, 
откуда м ы  пришли и какова 
наша цель. И мы знаем так­
же, что найти ее мы можем 
лишь все зместе. И поэтому 
в поисках лучших путей и 
методов построения социа­
лизма мы должны прежде 
всего находить друг друга». 
Этими поисками человека и 
привлекает театр ГДР.

БЕРЛИН—МОСКВА


