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p H  ДНЯХ в берлинском  «М ерниш ес ЗЗузеум» ст- 
кры лась  интересная вы ставка . Работы Кэте

Кол^виц, Д ж она Хартф ильда, Георга Гросса» м ного­
численны е ф отограф ии к  д окум енты  об участии  про­
грессивной  творческой  интеллигенции  Германии в 
револю ционной борьбе рабочего класса появека  на­
зад, наконец , специальны й раздел, посвящ енны й про­
изведениям ху д о ж н и ко в  ГДР на револю ционную  
тем у, — таково  содержание этой эксп озиц ии . А вся 
вы ставка  называется «Революция и искусство»  и яв­
ляется одним из м н оги х  м ероприятий , которы м и  дея­
тели ку л ь ту р ы  ГДР отметили 50-летие Н оябрьской  ре­
золю ции в Германии.

Не приходится доказы вать, каково  значение 9 нояб­
ря 1918 года для  истории  Германии. Да, конечно, сама 
революция в результате предательства правы х  со­
циал-дем ократических лидеров потерпела поражение. 
Понадобилось еще без малого тр и  поистине тра гиче ­
с ки х  для Германии десятилетия, понадобилась победа 
Советской А рм ии  над ги тлеровским  Ф аш изм ом , чтобы 
на немецкой земле смогло в о зн и кн уть  то государство 
рабочих и крестьян , которое начало планомерное пре­
творение в ж и зн ь  веко вы х идеалов народа. И все же

не надо забы вать: именно тогда, полстолетия назад, 
немецкие трудящ иеся, вдохновленны е примером 
В еликого О ктября, свергли м онархию  Гогенцоллернев 
к  впервы е в стране поставили вопрос о ликвидации 
м илитаристской  им периалистической  систем ы, имен­
но тогд а  поднялись они на борьбу за создание миро­
лю бивой, д ем ократической, социалистической  Герма­
нии.

О громно значение Н оябрьской револю ции и для 
немецкой кул ьтур ы . Трудно назвать тако го  немецкого 
х уд о ж н и ка  тех лет, на творчестве которого в той или  
иной степени не сказалось бы влияние револю цион­
н ы х собы тий . Но дело даже и не в  этом . Именно 
тогда, в годы  вооруж енной  борьбы ге рм а нско го  про­
летариата с реакцией , в йеменкой литературе, театре, 
жиеописн закладывались основы нового, подлинно 
револю ционного и скусства , ф ормировались те тради­
ции, которы е ны не получили полное развитие в со­
циалистическом  и с к у с с т в е  Г Д Р .

О том, к а к  начинался этот процесс в немецком теат­
ре 20-х годов, и рассказы вает публикуем ая сегодня 
статья.

ФРИДРИХ ВОЛЬФ — художник, 
сформировавшийся в боях с 
реакцией, с фашизмом, — пи­

сал однажды: «Под орудийным огнем 
по красной матросской дивизии у 
Маршталя в Берлине, под залпами 

'войск Носке, стрелявших по участ- 
■ пикам берлинских баррикадных боев 
в январе и марте 1919 года, в штур- 

.мозые дни Рура (капповский путч) 
.и а боях красных рабочих отрядов в 
Тюрингии, под Ленной и в Гамбурге 
з 1920—1923 годах выросла совер­
шенно новая, классово сознательная 
рабочая молодежь. Разумеется, она 
не хотела и слышать о развлекатель­
ном театре или о театре, предназна­
ченном для повышения образования 
рабочих. Она но праву требоаала 
боевого театра, который идеоло­
гически соответствовал положению 
•пролетариата; в котором играли бы 
классозо сознательные рабочие; ко- 

■торый легко был бы доступен и с 
точки зрения формы и который сра­
зу можно было бы ввести в дело в

стские и тому подобные стилевые на­
правления н проблемы, вытекающие 
из потребностей анархического инди­
видуализма буржуазного художни­
ка». — так определял стиль Проле­
тарского театра сам Пискатор.

Премьера состояла из трех одно­
актных пьес, главной из которых бы­
ла «День России» венгерского эми­
гранта Л. Барты. Пьеса'Призывала к 
солидарности с Советской Россией, 
отбивающейся от интервентов. Как 
вспоминала известная немецкая пи­
сательница Берта Ласк, впечатление 
от спектакля было исключительным. 
Постановка, пишет она, была 
«необычайно эффектной и в своем ро­
де образцовой. Капитал выступал со 
своими генералами, попами, минист­
рами — все известные народу, понят- 
ну_е_ типы. События современности 
были показаны на сцене в сильной,

«В О ПРЕКИ В С Е М У!»

К открытию X съезда КПГ Писка- 
тор ставит в огромном здании знаме­
нитого театра-цирка Рейнгардта 
историческое обозрение в 24 сценах 
с фильмами-интермедиями. Название 
спектакля — «Вопреки' всему» — за­
имствовано из последней статьи Кар­
ла Либкнехта. Обозрение исполня­
лось актерами берлинских театров, 
участниками пролетарских ' речевых 
хоров, драматических и певческих ра­
бочих объединений, а также членами 
Союза красных фронтовиков.

Содержание обозрения — истори­
ческие события, разыгравшиеся меж­
ду 1914 и 1919 годами, начиная с ми- 
розой войны и кончая убийством 
Либкнехта и Люксембург; они, 
кстати, были, по сути дела, главны­
ми героями спектакля. Вся пьеса 
была построена на основе точных

Георг Гросс.
Вставай, проклятьем  заклейменный? (Лито­

граф ия). 1923.
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политически острейший момент как 
средстзо классовой борьбы*.

8  этих слозах — сжатая характе­
ристика и генезиса, и отличительных 
Особенностей того немецкого театра, 
который был рожден Ноябрьской ре­
волюцией 1918 года. Того, говоря 
словами Белы Балажа, «боевого те- 
?гоа, который требовал огромных 
жертв, у которого были и мученики, 
но я героя, н героическая история, 
которую в свое воемя станут изучать 
немецкие школьники, ибо этот театр 
хотел переделать не стиль театра, а 
весь мир».

«С П А Р Т А К»

В Л Е Й П Ц И ГЕ

Одной из новых театральных форм 
стали так называемые массовые дей­
ства. возникшие из желания по-ново­
му отмечать я проводятъ торжествен­
ные собрания к традиционные празд­
ники. Так, в Лейпциге — городе боль­
ших революционных традиций —
1 августа 1920 года, в день праздни­
ка профсоюзов (история его начи­
нается с 1897 года!, было показано 
массовое действо «Спартак*. Сцени­
ческой площадкой стал огромный ве­
лодром. Его травяной покров, боль- 

! той  помост иа нем, гигантская лест­
ница, поднимавшаяся по трибунам 
вплоть до самого их козырька, и сам 
козырек — вот основные пункты, иа 

‘ которых вечером, пои свете прожек- 
і торов, разыгрывалось действо о вос- 
і станин Спартака. В нем приняло уча­
стие несколько сот чеяовек, а смот­
рели его 59.000 зрителей. Невиданное 
зрелище настолько захватило публи­
ку своим революционным накалом, 
что на следующий день представле­
ние было повторено.

Темой другого массового действа, ! 
показанного в 1921 году, стало вое-1 
стание «Бедного Конрада» — выступ- 
тение тайней кдестьяногой оргаяяза* 
пви во время Великой крестьянской 
войны. Как и «Спартак», «Бедный 
Ксзояд» был построен яа движении, 
пантомиме, песнях. Музыке вообще 
создавалось огромное значение, по-1 
скольку текста в этих представле­
ниях не было.

П Р О Л Е ТА Р С К И Й  ТЕАТР

ЭРБИНА П И С К А Т О Р А

В октябре 1920 года в Берляэе от­
крылся Пролетарский театр под ру- 
нсзоаством Эрзйка Паекатоса. У 
этого коллектива, яе имевшего по­
стоянного пристанища (он играл в 
пивных, тазцевальйых залах рабочих 
районов Берлина), имелось и другое 
название: «Театр революционных ра­
бочих Безлика». Таким он и был нг 
самом деле, «Пролетарский театр — 
это объединение классово 'сознатель­
ных рабочих и художяикоз», — зна­
чилось в теооетической программе 
-.- т о г о  ансамбля. «Он должен быть 
-  , своей природе совершенно коя- 
коетцым (наподобие стиля ленинских 
и та чччеряаских манифестов. кото- 

I - че в силу своей простоты и спокой-

І
 кого тона, своей непреложной ясно­
сти явоиззодят большое впечатление 
уже в часто эмоциональном плане) 
Этим уже заранее ясключаются вся- 

I  кзе неоромантические, жсітрессяоня-

: лаконичной форме. Не только рево­
люционно настроенные рабочие, но н 

I индифферентные гости были глубоко 
! заволнованы этим необычайно сме- 
і дым, революционным художествен­

ным событием».
Первые опыты Пнскатора были 

своего рода театральным плакатом, 
і Как всякий плакат (а Пискатор неиз- 
! менно подчеркивал пропагандистскую 
і цель своего театра), он нес и опре- 
I деленную партийно-информационную 
і я педагогическую нагрузку. Тахой 
1 спектакль не ставил перед собой за- 
) дачи раскрытия образа; он демонст- 
| рировал в предельно ясной, доступ- 
1 ной н броской форме существующую 
! расстановку классовых сил и давал 
і точную рекомендацию, как действо- 
і зать немецкому рабочему в данной 
і обстановке. Он агитировал. Он был 
і бойцом переднего края классовых 
і битв.

В это»» плане естественно обраще- 
; яяе Пнскатора к боевой драматургии

І Горького, в частности к его «Вра­
гам».

! Открытая солидарность Пролетар- 
■ ского театра с молодой Коммунисти- 
! ческой партией Германии обусловила 
! его слишком краткую жизнь; по при- 
! казу берлинского нолицейпрезадента 

; он был закрыт 25 апреля 1921 года.

«КР А С Н Ы Й  Б А Л А ГА Н »

В 1924 году КПГ, не располагав­
шая другими массовыми средствами 
предвыборной кампании, поручила 
Писхатору создать мобильное обоз­
рение, которое бы в яркой, образной 
форме донесло до широких масс 
смысл партийных предвыборных ло­
зунгов н требований. Так появилось 
революционное кабаре «Красный ба­
лаган».

...Звучит увертюпа из пролетар­
ских боевых песен. В набитом до от­
каза зале появляются двое: рабочий 
и оптовый торговец мясом. Первого 
пропускают бесплатно, со второго 
«сдирают» пять марок. Эти две фи­
гуры — своего рода ведущие и ком­
ментаторы разыгрывающегося слек- 
[ такля; они усаживаются в первом 
ряду и ожесточенно дискутируют по 
поводу каждого номера ревю. А оно 
начинается гротескным «предвыбор­
ным балаганом», в котором кандида­
ты от буржуазных партий, одетые в 
карикатурные костюмы, расхвалива- 

. юг свои программы. Потом сценка— 
I «Классовый суд»: кандидата от ком­

партии передают в руки суда, кото­
рый осуждает его за предвыборную 
агитацию в пользу КПГ. В этот мо­
мент на экране (один из ранних опы­
тов ааюльзования кино в театре) по­
являются картины из жизни полит­
заключенных, сопровождаемые траур­
ным марше»». Он сменяется боевой 
музыкой; рабочие-спортсмены делают 
вольные упражнения с булазами. 
сим волизируя золю  и боевую' мощь 
пролетариата. Затем следуют музы­
кальная эксцентрика, фантастическая 
спенха. выборы в образе схваток на 
боксерском ринге. Отделение завер­
шается предвыборяой речью предста­
вителя компартия».

исторических Фактов, в ней широко 
использовались подлинные докумен­
ты, особенно кадры кинохроники. 
«Роте Фане» необычайно высоко оце­
нила этот спектакль; «Рабочие пре­
творили в жизнь идею собственного 
театра, осуществили опыт, который 
дает основание надеяться, что вско­
ре мы сможем увидеть на сцене не­
что для Германии еще более значи­
тельное и эффектное, созданное про­
летариатом и для него».

РЕЧЕВЫЕ ХОРЫ

Это была еще одна активная фор­
ма театрального искусства (ибо хо­
ровая декламация превращалась в 
совершенно законченное театральное 
зрелище с соответствующим оформ­
лением), находившаяся в распоряже­
нии КПГ. Наиболее крупным рече­
вым хором был Центральный хор 
парторганизации Большого Берлина, 
созданный летом 1922 года. Руково­
дил км молодой актер, а ныне один 
из виднейших деятелей культуры 
ГДР. Густав фон Вангенгейм. Напи­
санный им «Хор труда» (1923) был 
исполнен в той напряженной ситуа­
ции, которая завершилась Гамбург­
ским восстанием. Содержание хора 
— вопрос о правильном пути к со­
циализму.

В июне 1924 года состоялось яс- 
полнение другого крупного хора — 
«Семь тысяч», посвященного заклю­
ченным, арестованным после револю­
ционных событий. Это был страстный 
призыв к революционной солидарно­
сти. к борьбе за победу социализма,

КПГ уделяла большое внимание 
развитию этого жапра искусства, о 
чем свидетельствует специальное ре­
шение ЦК КПГ, принятое в августе 
1922 года. Какую опасность пред­
ставляла деятельность таких коллек­
тивов (н не только нх одних) для 
правительства, можно судить по то­
му. что за участие в хорах их участ­
ники расплачивались штрафами и 
арестами.

ТАКОВЫ первые шаги боезого 
революционного театра Герма­
нии. В них много родственного 

тому, что происходило в театре мо­
лодой Советской России, хотя содер­
жание, стиль, даже жанры немецкого 
революционного театра рождались на 
первых порах самостоятельно. Вооб­
ще непосредственное воздействие 
идей Октября на революционный 
театр Германии (как и аа все рево­
люционное искусство страны) была 
необычайно велико, однако о влия­
ния на него советского искусства 
можно говорить лишь на более позд­
нем этапе. Это позволяет утверж­
дать, что существуют некие объек­
тивные законы в развитии искусства, 
рожденного революцией.

Почти ползека отделяет нас от 
первых опытов революционного те­
атра Германии. Но они для нас — не 
только история. Они — живая бое­
вая традиция. Без них невозможно 
было бы рождение театра Вольфа и 
Брехта, всего современного социали­
стического искусства Германской 
Демократической Республика. В этом 
кх величие х мчвоеть.

В. КЛЮЕВ.


