
НЕКОТОРОЕ время назад в го­
род сном театре Штутгарта 
мне довелось посмотреть 

пьесу Танкреда Дорста «Толлер*.
Об этом спектакле еще до его 

выхода на подмостки заговорили 
как о событии в театральном жизни
РРГ. И нс без оснований.
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Пьеса названа именем Эрнста 
Толлера, одного из крупнейших 
представителей немецкой прогрес­
сивной драмы 20-х годов нашего ве­
ка. Жизнь Тиллера, насыщенная 
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крутыми, неожиданными поворота­
ми, внезапно и трагически оборвав­
шаяся (после установления фаши­
стской диктатуры он вынужден был 
покинуть Германию и в 1939 году, 
46 лет от роду, покончил с собой в 
США), сама по себе дает писателю 
богатейший материал. Однако из 
всей этой драматической биографии 
Дорст выбрал один, пожалуй, са­
мый важный для человеческой н 
творческой судьбы Толлера эпи­
зод: его активное участие в собы­
тиях, связанных с образованном Со­
ветской республики в Баварии- вес­
ной 1919 года. Уже одно это делало 
пьесу в высшей степени актуаль­
ной. В накаленной обстановке,, ко­
торая сложилась в ФРГ к концу 
60-х годов, «Баварская весна 1919 
года* привлекала к собе самое, при­
стальное внимание прогрессивной 
общественности.

Ставил пьесу Петер Палиф, один 
из известнейших в ФРГ режиссеров, 
завоевавший репутацию большого 
мастера рядом интересных спектак­
лей. И это тоже не могло не при­
влечь внимания к новой постановке;

И, наконец, еще одно обстоятель­
ство. Над пьесой о Толлере Дорст 
начал работать еще в 1963 году, 
после того, как познакомился с 
дневниками писателя. Однако гото­
вая пьеса довольно долго лежала
без движения в городском театре 
Мюнхена. Баварская советская рес- 
Публика, Эрнст Толлер — одно 
упоминание этих имен и понятий 
здесь до сих пор — табу...
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Словом, налицо были все пред­

посылки для того, чтобы спектакль 
мог превратиться в театральную 
сенсацию в хорошем смысле это­
го слова. Однако.то, что я увидел 
на сцепе, не могло не вызвать глу­
бокого разочарования по меньшей 
мере.

В чем же дело?
Известно, что Баварская совет­

ская республика была создана в ре­
зультате разгрома контрреволюци­
онного мятежа. Известно также, 
что сам Эрнст Толлер, возглавляв­
ший до того баварское правитель­
ство левых социал-демократов, поэт 
и драматург Эрих Мюэам. іпекспи- 
ровед Густав Ландауэр и некоторые 
другие представители немецкой ин­
теллигенции были активными дея­
телями этой республики. Однако 
всем им были свойственны мелко­
буржуазные, анархистские взгляды. 
И нс секрет, что именно капитулянт­
ская позиция анархистов и левых 
социал-демократов привела в кон­
це концов к разгрому Советов я Ба­
варии, причем председатель испол­
кома республики, коммунист Евге­
ний Левине был расстрелян герман­
скими белогвардейцами, а сами 
Толлер, Мюзам и Ландауэр на не­
сколько лот были брошены п тюръ- 
м у.

В пьесе Дорста есть кое-какие 
исторические неувязки. Но в целом 
она написана вполне добросовестно. 
Во всяком случае ее можно читать 
и ставить как произведение, где сде­
лана попытка развенчать мелкобур­
жуазный анархизм, показать его не­
состоятельность п условиях револю­
ционной ситуация. Кстати, насколь­
ко я могу судить по сообщениям пе­
чати, именно в-этом плане поставил 
ее позднее Ганс понтер Гейме в 
Кельне.

Иначе, решил свою постановку 
Пал-иш Содержание пьесы оказа­
лось у него искаженным благодаря 
акцентам чисто, режиссерского пла­
на. Если исполнителей ролей вы­

шеназванных писателей он подвел 
к использованию выразительных 
пластических средств для создания 
ярких индивидуальных характе- 
ров, то образы коммунистов (в ча­
стности, образ Левине) он этой яр­
кости начисто лишил. Если сцены г 
м е лк о б у р ж у а а и ы м и а и а р хне т а м и
полны красочной, стремительной 
жизненности, то Левино и его со­
ратники превращены в бесчувстАси- 
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пых представителей некоей мрач­
ной иррациональной силы.

В постановке было, таким обра­
зом. сделано все, чтобы вызвать у 
публики симпатии к столь «человеч- 
н 3 й » п о л ит и чес к о й б есп о м о щ і тс т и 
анархистов. В результате спектакль 
в целом получил в значительной ме­
рс а и т ином м у 11 ис т и ч с скос звучание...

В ПОСТАНОВКЕ пьесы Дорста 
в Штутгарте как в капле во­
ды отразились те противоре­

чивые процессы, что происходят в 
области іж называемого прогрес-

СИвЯого политического театра ФРГ. 
Для полноты картины не хватало, 
пожалуй, лишь одного: громкого 
скандала с эксцентричными эскапа­
дами так называемых «молодых ле­
вых» и почти непременным вмеша- 
тельствоМ полиции. На какое-то 
время такие скандалы стали ти 
личным явлением театральной жиз­
ни Западной Германии, постоянно 
привлекавшим внимание прессы.

Нп чтобы лучше понять эти про­
цессы, нужно вернуться немного 
назад, примерно к началу 60-х го­
дов.

До того времени театр ФРГ сле­
довал различным модным направ­
лениям в эстетике и философии - - 
в основном в импортном иепфне- 
нии. Драмы Сартра, О’Нила, Тенес- 
сй Уильямса, бульварные комедии 
Фелисьена- Марсо и эксцентричные 
сказки Ануя, наконец, абсурдизм 
Бакке та и Ионеско, таков был 
обычный репертуар всех театров от 
Фленсбурга до Мюнхена.

Уловить хоть какую-то связь сце­
нического действия с тем, что про­
исходило в действительности, было 
практически невозможно. Атмосфе­
ра «ХОЛОДНОЙ ВОЙНІ.Ы’, события в 
Юго-Восточной Азий, неонацистская 
угроза -- все это нс проникало за 
стены театральных зданий. Един­
ственно, на что иной Риз отважи­
вался театр, дабы дока.инь свою 
честную демократичность, — это 
о где л ь и ы е пост а и овк и а и г и ф а ш и с т - 
ских пьес. По и их старались сыг­
рать помягче, никого не задевая и 
выбирая произведения, где вопрос 
о политических альтернативах ста­
вился не слишком- энергично.

Сами жрецы сценического искус­
ства рассматривали ого как резер­
вацию для эстетствующих снобов. 
И публика соответственно относи­
лась к тсатрѵ, как к лапочке, кото­
рой нс приходится испытывать осо­
бых затруднении со своими посто­
янными покупателями и которая не 
слишком заинтересована в новой 
клшштурс с неіюйвышіыми запро­
сами.

Вряд ли возможно гочио зафикси­
ровать, котла именно начался тот 
Процесс ію.цтваппи искусства, ко­
торый и по сей лень разминается в 
театральной жизни Западной Гор- 
мании. Но факт остается фактом: 
растущая неудовлетвореніи остъ ши- 
роких кр\гов за 1 ьI дногерманскот о 
населения суітеутіиюшими ѵелония 
ми .постигла наконец и театра.

Пионерами! злее ь были Вальзер, 
Кип.ихардт, Хпххут, обратившиеся в 
своих пьесах прежде всего к осмыс- 
леишо фашш гского прошлого Гер­
мании. При -л эм они били тревогу, 
аопостДвляЛн в высшей степени грс- 
ножной взаимосвязи прошлое и на­
стоящее, выясняли социальные при­
чины исторических процессов и раз­
рушали табу.

Правда, очень ско$ю произведен и я 
названных писато.геи преврагились 
в одну из составных частей положи­
тельного баланса капиталистиче­

ской театральной индустрии. В ре­
зультате идеологических манипуля­
ций политические замыслы авторов 
низводились при постановке до 
уровня пикантного художественного 
приема, моральный призыв —- до 
щекочущего нервы театрального 
эффекта. А если вокруг той или 
иной пьесы вдобавок разгорался 
скандал, то его результатом оказы­
валась всего лишь возможность 
продать товар с двойной прибылью 
(как случилось, например, с «Наме­
стником» Хоххута).

Короче говоря, новый политиче­
ский театр и его драматургий очень 
скоро стали смаковать так же, как 
в недавнем прошлом какое-ни­
будь модное «новаторское» направ­
ление. А Драматурги, каковы бы 
пи были их собственные намерения, 
дружеским жестом приглашали 
к кассе за гонораром именно те. ко­
го они пытались атаковать в своих 
пьесах.

И все же я думаю, что посіапов- 
КИ этих пьес ... не все, но миогш' - 
сделали немило. В час гное г и, новая 
драматургия оказалась одним из 
тех беспокоящих факторов, под 
воздействием которых происходила 
политизация мышления в кругах 
ннтеллигенини и егулснчесіва. 
Именно эта драма іургия сослала 
предпосылки для нового сдвига в 
развитии театрильпого кскуіз гва 
ФРГ.

НГПОСРЕДСТВЕІПІОГ: начало 
ныпешнег) этана в развитии 
прогрессйиного политического 

теа'тра ФРГ связано с ростом темп 
к ра'Ти чес кого* движении во второй 
половине 60-х готов: политичсскими 
а кв и ими к в и: • и а рд имен те к о и , от і о 
Зинии , студенческими выступления­
ми против благонамеренной црофес- 
суры и т: д.

Новый, прогрессивный театр, про- 
возгласивпіий.с в <) ей целью создание 
н с к ус с г в а, с л у ж а і п г г о интересам 
йрьб,ы против реакции, стал не 

только выразителем настроений, но 
и неотъемлемой частью этого дви­
жения. Не случайно многие моло­
дые акторы и режиссеры сами были 
активными участниками выступле- 
11 и й « в н е 11 а р л ам о11 т с к о іі on позиции*. 
По именно поэтому ему с самого 
начала присущи серьезные противо­
речия, отражающие, противоречи­
вость движения в целом.

Известно, что демократичеекф 
(в значительной своей части мо­
лодежное) движение в ФрГ второй 
половины 60-х годов являло собой 
лпво.тыю пеструю картину. Искрен­
ний протест против бесчеловечности 
буржуазного общества сочетался в 
нем С высокомерием Ш) 0THОПІСНИЮ 
к рабочему классу, нежеланием и 
ноумением увидеть в нем своего ес- 
тественного союзника, интерес к 
мярксиетеко-ленинской теории с 
я і игр х ш • г с к и м и гз з гл я д а м и. в л и я и и е м 
майкузеанства н троцкизма.

13 полиіичсском театральном ис­
кусстве ФРГ наблюдается переплет 
гічіие тех же самых протнво^с’ГОКЙХ 
тешіеіший с той Д^іпь ра-шшіен, что 
пестрота политическая осложнялась 
в нем пестро'Гпй эсгСтнчоскіЙо тол­
ка. Редко кЩ да іс.і тральное пскѵс- 
сто являло миру такое "смсчнение 
яи.іков' в области стилей, Атолов 
и ш.цьиигельных- средств: от іюл- 
черкнут реализ иічесюно «ішсъма* 
до скандальных эскапи.1 модерйи* 
с гского театра иге «•.ні.ю в лело* 
(причем норой в рамках одного и 
того же спект.ікляд.

(’ Другой стороны, р дкО коглл г 
большей па гл я дц.рстью выявлялась 
в шіеоіогическая сѵншость того или 
иного хутожеспнчнтгс) направлен'.^ 
и лаисе просто приема. Во многих 
случаях практика по іиіип.чкаго 
театра ФРГ - великолепный при.- 
мер и о л и ти1 теекоі О с; І м о р а I <) б л а ЧС- 
и и я модернизма. показа г с льс т в о 
бессмысленности и б сперспекгивнои 
сгіі модернистского бунта в искх* 
ст вс.

(Окончание следует).


