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Балет Дэвида Бинтли «Эдуард И» 
в постановке Штутгартского балета

Штутгарт
Хорст Кеглер

ти особи воистину принадлежат к 
вымирающему виду. Я имею в 
виду хореографов международно­
го формата, способных сочинить 
полнометражный сюжетный ба­
лет. Штутгарт в этом отношении 
достаточно избалован Джоном 
Кранко. В конце этого сезона 
прославленная труппа раздобыла 
себе одного из британских про­
должателей трудного дела — Дэ­
вида Бинтли. звездного хореогра­
фа английского Королевского ба­
лета. недавно назначенного ру­
ководителем Бирмингемского 
Королевского балета.

Ради штутгартского дебюта 
Бинтли залез поглубже в сундук 
английской исторшг и приспосо­
бит к сегодняшнему’ дню драму 
современника Шекспира Кри­
стофера Марло «Эдуард II». Му­
зыку7 он заказал Джону Маккей­
бу, которому’ не день кормиться 
чем утодно на широком про­
странстве от Эдгара до (главным 
образом) Прокофьева. Оформле­
ние тоже было отдано на откуп 
англичанам: декорации — Питеру 
Дэвисонуд костюмы — Джасперу 
Конрану-, световой дизайн — Пи­
теру Мамфорду7. Пять брігганцев, 
поднатужившись, загрузили на 
большую сиену Штутгартской 
оперы балладу ужаса протяжен­
ностью в два с половиной часа 
— ballet noir самого черного цве­
та. какой только можно себе 
представить, который начинается 
пышными похоронами и конча­
ется траурной процессией. А в 
промежутке между этими впечат­
ляющими событиями рассказана 
ужасающая история того самого 
короля, который правит с 1307-го 
по 1327 год и приводит в шок со­
временников неуемной страстью

сначала к французскому7 фавори­
ту Гавестону, а затем к его анг­
лийскому последователю Дис­
пенсеру, причинив тем самым 
немало хлопот преданной супру­
ге Изабелле, вступившей с горя в 
союз с противниками короля под 
предводительством властолюби­
вого Мортимера и развязавшей 
гражданскую войну. В ходе этой 
последней король пал позорной 
смертью и был сменен на троне 
малолетним сыном, который в 
качестве одного из первых мо­
нарших поступков осудил на 
казнь Мортимера и отправит в 
изгнание собственную мать.

Тем, кто знает фильм Дерека 
Джармена на тот же сюжет, обер­
нувшийся сюрреалистической 
фантасмагорией об английском 
обществе и четырехсотлетием уг­
нетении сексуальных мень­
шинств. советуем его забытъ на 
время, отведенное для балета: ни­
чего подобного там не найти. 
Бинтли чужда какая бы то ни бы­
ло актуализация. Вместо разду- 
мий об исторической перспекти­
ве — череда живых картин и мас­
совых сцен, сольных эпизодов и 
pas de deux, то голубых, то «нор­
мальных», маленьких ансамблей 
и огромных маршевых проходов, 
невинных детских игр и строгих 
придворных танцев (при фран­
цузском дворе, месте изгнания 
Изабеллы). перемежающихся 
раздражающим кривляньем и 
шатаньем труппы шутов и одно­
образным шествованием смерти 
в виде скелета с косой.

Все это схореографировано 
Бинтли в высшей степени про­
фессионально и очень темпера­
ментно, на солидной классиче­
ской основе, оснащено виртуоз­
ными прыжками и вращениями, 
однако в намеренно разорванном 
виде, с внезапно меняющимся 
направлением развития. Самое 
сильное в смысле хореографиче­
ского языка — рафинированные 
pas de deux, которые неизменно 
ставятся с учетом индивидуалъ-
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ности артистов и потому7 находят 
в лице последних особо рьяных 
интерпретаторов.

События мимодрамы разы 
чиваются внутри мрачной koj 
ки, намекающей на необжитые 
интерьеры и лишь изредка при­
нимающей в себя хоть какой-то 
свет — например, в сцене при 
французском дворе, которая за 
счет отвратительных цветов одея­
ний хотя бы вырывается из бес­
конечной черноты. Вообще кос­
тюмы намешаны в той же стили­
стической пестроте, что и музыка 
Маккейба, которая безжалостно 
обрушивается на публику’ в не­
пробиваемой броне духовых и 
ударных и лишь в считанные мо­
менты одаряет исстрадавшийся 
слух островком лирического 
вздоха.

В который раз приходится 
петь неуемную хвалу самоотдаче 
и профессионализму7 штутгарт­
ской труппы. Главную рать ве­
ликолепно исполняет Вольфганг 
Штольвитцер, его король-стра­
стотерпец мечется между государ­
ственным датгом и неправиль­
ной любовью. Бенито Марчелти- 
но, sunny boy в этом беспросвет­
ном мраке, обрекает своего Га- 
вестона на обожание лѵблики.

Иорг Вайнэль создает своего 
Диспенсера большеглазым юн­
цом, восторженным и непринуж­
денным. Поразительный путь 
развития — от несчастной жерт­
венной овечки до расчетливо­
мстительной мегеры — проходит 
у нас на глазах Сабрина Ленин в 
роли королевы Изабеллы. Зато 
Мортимер получился у Ричарда 
Крэгана однолинейным утрюм- 
цем. Даже второстепенные пар­
тии исполнены такими яркими 
танцовщиками, как Эгон Мад­
сен, Тамас Деірих и Ренди Дайа­
монд, из чего можно сделать вы­
вод о том, что в Штутгарте лтя 
Бентли не поскупились.

А вывод о том, что вместо за­
сасывающего ballet d'action из 
«Эдуарда» вышла череда интерес­
ных танцевальных виньеток, сле­
дует отнести к Бинтли и к его 
простоватой и поверхностной 
драматургии. Впрочем, стоит ли 
бросать этот упрек англичанину’, 
если балетная дирекция Штутгар­
та сама забыла о том, что такое 
драматургия? Но поскольку7 ди­
рекция в лице Марсии Хайле те­
атр покидает, разбираться в этом 
сложном вопросе придется уже 
тем, кто ее сменит.


