
Ш тутгартская опера — одна из лучш их в Европе. Помню гаст­роли в Ш тутгартском оперном театре, мощный, огромный пери­метр его подземелья и современ­нейш ую театральную технику, позволяю щ ую  ставить самые н е­обычные, слож ны е спектакли, п о ­добные, например, «Потерянному Раю » Пендерецкого. Ш тутгарт­ская постановка «Солдат» Б . А . Циммермана, осуществленная од­ним из крупнейш их оперных ре­жиссеров Гарри К упф ером , такж е может быть причислена к сл о ж ­нейшим спектаклям.Впрочем, необычность всего увиденного во многом была пред­определена и даже подробно предписана самим композитором. Д аж е экраны с демонстрируемы­ми на них слайдами и расстав­ленные на разны х ярусах и в разны х сторонах зала мощные динамики — івсе это не вы дум ка режиссера, ікак могло показаться, но замысел самого композитора. М ож ет быть, поэтому «Солдаты», написанные в конце пятидеся­ты х — начале ш естидесятых го­дов, долго не могли увидеть свет рампы — мешала необычность. А  между тем, все новации Ц и м ­мермана, и поныне каж ущ и еся ш окирую щ е непривычными, бы ­ли продиктованы основной идеей композитора: показать некоесферическое, замкнутое п р о­странство, из которого нет в ы х о ­да, кото,рое роковым образом включает в себя события, проис­ходящ ие в разные времена и эпо­хи . Отсюда та «полистилисти­ка» постановки, отчасти ощ ути­мая и в музыке, которая соеди­няет чистый, абстрактный звуко­вой материал, близкий берков­ской традиции, — и отдельные, ш окирую щ е «низовые» элемен­ты, «музы ку улицы »: марш , при­митивный «банд», играющий на .верхнем «ярусе» сцены, поделен­ной на три уровня по вертикали,«Солдаты» — перевод не совсем точный. Скорее — «Офицеры»: речь идет о лю дях богатых,Опера написана по пьесе одно­го из первых немецких р^эманти­ков, современника и друга Г е т е -  Якоба Ленца. Действие происхо­дит (точнее, начинается) в конце Х Ѵ Ш  столетия. Это банальная история девуш ки, соблазненной офицером и затем вовлеченной в замкнутый круг, из которого она

не может вы рваться. Многое Ц им м ерм ан добавляет от себя, перекиды вая мост к н аш ем у сто­летию. Вначале это происходит лиш ь намеком: странный д ж а з - бэнд, -играющий на сцене, вдруг оказы вается одетым в  костюмы двадцаты х годов X X  века... В  конце ж е  оперы все перепле­тается, проходя под грохот ф а ­шистского марш а; мы едва усп е­ваем, а иногда и не успеваем следить з а  происходящ им : .ка- лейдоскопичгюсть и несовмести­мость событий доходит до ката­строфической степени — и им ен­но в силу этого начинает воспри­ниматься как сим вол, объединя­ю щ ий приметы  разн ы х эпох. Спускаю щ и еся экраны  привно­сят в спектакль привкус хрогш - кальности. В рем я, характеры  и смы сл всей драм ы  как бы моду­лируют совсем в иное временное измерение.Ф игура Якоба Ленца сама по себе — очень прим ечательная. Один из теоретиков «Б ури и на­тиска», он долгое время ж ил в М оскве, ,где и ум ер сравнительно молодым человеком. Судьба Лен­ца стала, в спою очередь, основой и і гтерес и о й с ов ре м е н но й о не р ы з а 11 ад н о г е р м а н с к о г о композитора Вольф ганга Р и м а «Якоб Ленц» (в чем-то близкой по д у ху  «С о л ­датам»), где драматург показан как с тр ад аю щ ая , с о мп е в а іо і ц а я - ся личность фаустовского типа,

кончаю щ ая ж изнь безумием. С а ­ма личность Л енца, .видимо, была близка Ц им м ерм ану: как извест­но, композитор, написав свое пос­леднее произведение (на тексты Библии и «Братьев К арам азовы х» Достоевского), покончил ж изнь самоубийством в 1970 году.С  тех пор «Солдаты» с триум ­ф ом  были поставлены в различ­н ы х театрах (сравнительно н е­давно — в Ганновере), став одной из сам ы х популярны х опер X X  века. Берпд А лоис Циммерман, недооцененный при ж изни, ныне тож е становится .в ряд крупней­ш и х композиторов нашего време­ни. Любопытно, 'что в  своей му­зы ке ~ а им написано множест­во чисто инструментальны х, не театральны х сочинений — он стремился к детальной прорабо­танности ткани, .к какой-то скры ­той, даж е заш иф рованной кано­ничности — и одновременно к со­четанию разнородны х, крупны х,плакатны х каж ущ ееся рачивается бой, не на
пластов. Это противоречие обо- в его музыке осо-чтооригинальностью ностью. Т ак , неи похожей изыскан -«Солдатах» определенную, автором ком- как известные

ввсе сцены имеют на: ванную сам им  позицию , строясь м узы кальны е ж анры  эпохи ба­рокко, классицизма и ромаптизма. «Здесь есть и чакона, и ричер- кар, и токката, каприччио, рои-
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дино, ноктюрн... В то ж е врем я, пож алуй , именно Ц им м ерм ан, столь виртуозный мастер деталей и ф орм ы , одним из первы х в X X  веке н а  редкость органично сое­динил в своей музыке разные уровни, разные ж анры , стили.Именно эту особенность лекси­ки Ц им м ерм ана воплотил и вы ­светил Гарри (Купфер, блиста­тельный режиссер, сумевший соединить динамичную , нервоз- н о - в з в і ин ч е і ш у іо с це і ю гр а ф  и юспектакля с ощ ущ ением некоей г і ар ад оке альной і цельности, кото­рая составляет стержень всей драмы. Правда, К упф ер не оста­вил ни одного чисто м узы каль­ного момента — все до отказа заполнено движением. А  такие моменты, когда надо бы просто слуш ать м узы ку — івсе-таки в опере есть (несколько «Интер­меццо»). Впрочем, может быть, в сложном контексте данной по­становки это выглядело бы ие- ким упрощ аю щ им  диссонансом.Изли шне, пож алуй, говорить о мастерстве певцов-актеров, для нас, конечно, абсолютно пеиосги- ж  и м о м . Т  руда ей ши е вок ал ьн ые партии певцы  исполняют порой в немы слимы х положениях и позах, которые паши, певцы по­считали бы прямым издеватель­ством... И , конечно, замечательнопо мягкости и детализированное- ти играл оркестр под управлени­ем Бернгарда Коитарски.Д ум аю , что «Солдаты», пока­занные Ш тутгартской оперой в р ам ках ф естиваля музы ки Ф Р Г  в С С С Р , стали самым ярким впе­чатлением в сфере современной оперы после опорного, но тож е очень интересного «Воццека» в і юстаповке Гамбургской оперы, приезж авш ей к нам несколько лет назад. Когда видишь такой спектакль на сцене Большого те­атра. просто диву даеш ься и пе­рестаешь верить, что ты н а х о ­дишься именно а Большом. Ведь, казалось, на наш ей сцене все это невозможно — н у, хотя бы чисто технически. А  ведь, оказы вается, возм ож но. Что ж , будем ж дать совместной работы с Гарри ІѴ.уп- ф ером , которая, как было о б е щ а ­но, предстоит в одном из гряду­щ и х  сезонов. А. И ВАШ КИ Н .** 4. *.


