
И
Т А К  «ы  установили еоциалъ-

ио-аде о логическую подоплеку 
современного политического 

театра Ф РГ  и Западного Берлина. 
Обратимся теперь непосредственно к 
его практике. >

Н ельзя не признать: за сравни­
тельно небольшой срок занадногерг 
майский и западноберлинский зр и ­
тель получил немало интересных 
пьес и постановок.

Как любопытное явление совре­
менной западногерманской драм а­
тургии следует рассматривать две 
первые части баварской трилогии 
М артина Ш перра: Ю  хоти и чьи сцен­
ки из жизни Нижней Баварии», и 
особенно «Ландсхутсюие рассказы» 
—пьесы, мастерски сделанные, д и н а­
мичные, полные большой обличи­
тельной силы.

Во Ф рааікфурте-на-М айяе с боль­
шим успехом была поставлена пьеса 
Герлинд Рейнсхаген «Доппелъкопф» 
(«Д отіелькоиф »— «двойная голова» 
— название популярной в Германии 
карточной игры). Этот сценический 
дебют Герлинд Рейнсхаген, напи­
савшей до того несколько пьес для 
радио, — сатирический фарс о взле­
те и падении беспринципного, кар ье­
риста, который не гнуш ается ня
лести, ни подлости.. + • •

Событием стала постановка ревю 
Макса фон дер Гриша «Чрезвмчай-
иое положение», осуществленная 
Гансом Дитером Ш варце на сцене 
В ест ф а л ыжого ' з ем сльиого т еа тр а . 
Этим спектаклем театр решительно 
вторгался в текущую политику, тр е­
бовал от своей публики, чтобы она 
заняла определенную позицию по 
тем проблемам, о которых говорили 
со сцены. При этом в пьесе настой­
чиво подчеркивается мысль о необ­
ходимости совместных действий ра­
бочего класса и интелл-игенщгя ,.’в 
борьбе против общего противника - -  
против реакции, против гнета и н е­
справедливости.

Эти и многие другие театральные.

* Окончание. Н ачало см. в номе­
ре от 31 августа с. г.
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вечера подтвердили плодотворность 
нового направления в театральной  
ж изни Западной  Германии. С пье­
сами М артіш а Ш перра, Герлинд 
Рейнсхаген, М аиса фон дер Грю иа 
и других на подмостки выш ел п од­
линно прогрессивный, реалистиче­
ский театр, театр политический в 
лучшем смысле этого слова, став я ­
щий своей целью способствовать 
формированию  передовы х взглядов 
на общественные процессы, проис­
ходящ ие в действительности.

ОД Н А К О  в Западной Германия 
наш лось немало деятелей сце­
ны, которые видели главную  

задачу  «революционного худож ни­
ка» в безусловном отказе от р еа­
лизма, и нигилистическом р к р у ш е ­
нии формы.

Истинная сущность этой «рево­
люционности» четко вы явилась в 
некоторых постановках классики, в 
частности, прославленных «Раэфой- 
пиков» ШнЛѵтера.

Н адо отметить, что эта драм а 
Ш иллера в последние годы побила 
все рекорды по числу постановок на 
сценах западногерм анских н з а п а д ­
ноберлинских театров. В бурной об­
становке второй половины 60-х го­
дов в пристальном внимании к ш е­
девру эпохи <бури и натиска» была 
своя закономерность: в драм ати че­
ском первенце великого немецкого 
гуманиста привлекал его яркий ре­
волюционный пафос, И некоторым 
режиссерам удалось раскры ть этот 
пафос, не разруш ая худож ественной 
ткани пьесы.

Именно так, в частности, прочел 
Ш иллера интендант Д ортм ундсхого 
театра Герт О тмар Лейтнер. «В сво­
ей постановке, г -  говорил по этому 
поводу сам Лейтнер, — я стрем ил­
ся вскрыть механизм угнетения, х а ­
рактерный для репрессивной по.ти-
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тики подавления, но а то ж е время 
сделать это <в соответствии с самой  
пьесой, с  обусловленным историей 
восприятием самого Ш иллера. П ье­
са том больш е выигрывает для нас, 
современников, в силе воздействии, 
чем точнее мы при ее. сценическом 
воплощ ении учитываем актуальны е 
проблемы и стремления эпохи, в к о ­
торую  овіа бы ла создана. Если мы 
просто перенесем ее действие в наши 
дни, мы ее лиш ь огрубим, и тогда 
во многих моментах мотивировка 
действия будет недостаточной, Т а ­
кого рода стряпня никак не помо­
ж ет пониманию актуальны х поли­
тических проблем наш его времени».

О днако многие режиссеры гото­
вили из драмы именно такого* рода 
« и р  и і ш ю ?>. С) с о бе н п о п рммеч а тел ь и а 
в этом смысле постановка Гюнтера 
Бю ха я О берхауаене. Граф  М бор 
восседает у него как босс м ю хи 
«экономического чуда» перед впол­
не современной виллой. Разбойники 
внешне походят на хиппи, ранга рол 
и битлов одновременно. Свой досуг 
они д елят  м еж ду  простиі утками и 
игральными автом атам и из лаптоп 
для бит-м олодеж и, а «борьбу с об ­
щ еством» ведут при помощ и авто м а­
тов ла мотоциклах, которые, как  
указы валось в программке, были 
«любезно прел оставлены театру мо­
тоциклетным м агазином  Л ам берт- 
ца».

Реж иссер, видимо, полагал, что 
его постановка долж на угодитъ «мо­
лодым левым». Н асколько он про­
считался, мне довелось убедиться 
самому: на спектакле «молодые» 
скучали, ож и вляясь  лиш ь в тех слу­
чаях, когда анахроническое несоот­
ветствие м еж ду текстом и поста-, 
ловкой становилось слиш ком уж 
пародийным.

Впрочем, так  ли уж  волновал ре­
ж иссера вопрос о том, чтобы «уго­
дить левым»? Типологически шил* 
перовский «эксперимент» Бюха от­
носится к тому ж е ряду, что и экс­
гибиционистские поделки мюнхен­
ского «Театрои эротикой», или скан­
дально-непристойные постановки 
Ганса Н ойенфельса —  спектакли, 
возвестивш ие, по мнению некоторых 
наблю дателей, наступление чудо­
вищной «голой полны» на сцены 
западногерм анских театров. Речь 
здесь идет уж е не об искусстве, а 
о коммерции.

В мр азительн ую ха р актер ис тику 
этих явлений театральной жизни д а ­
ла западногерм анская газета «Всльт 
дер Арбинт». «Судя по всему, - -  пи­
сала газета, —  в театральной ж и з­
ни все ощ утимее становятся новые 
веяния. Д екорации превратились в 
алтари, у которых приносятся в 
ж ертву драм атические произведя- 
ния. С триптиз -на сцепе восприни­
мается как нечто сам о собой разу­
меющееся, а премьера без скандала 
превращ ает реж иссера в личтюсть, 
неинтересную, как молодая вдовуш ­
ка без противозачаточных таблеток. 
Какой-нибудь Ц адек или Н-ойен- 
фельс стали для театральны х кри­
тиков тем же, чем бывш ая шахиня 
Сорейя и бывший чемпион мира в 
фигурном катании Ганс* Юрген Бой- 
млер для  иллю стрирован и ой прессы: 
они постоянно долж ны  поставлять 
новые сенсации, дабы не исчезнуть 
из газетных чзатоловков».

М ож но, конечно, спорить по по­
воду принципиальной новизны ука­
занных «новых веяний». Однако 
нельзя нс признать: их реклам но­
коммерческую специфику газета 
уловила достаточно точно.

П рироду этой специфики уловить 
нетрудно. В озрастаю щ ая популяр­
ность политического прогрессивного

театра заинтересовала говгые «твор­
ческие личности» преж де всего как 
конъю нктурная возможность. Me 
смущ аясь тем, что еще вчера оаіи 
исповедовали совсем иной символ 
воры, эти деятели с увлечением з а ­
нялись новым промыслом.
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ВМ ЕСТЕ с тем пуждіо учиты­
вать, что скандальные эска­
пады западногерманских те­

атральны х «революционеров» дале­
ко яс всегда связаны со стремлени­
ем превратить политический театр ѵ 
доходное предприятие. Ибо иногда 
налицо не злой умысел, а добросо­
вестное заблуж дение.

Здесь нужно иметь в виду два 
обстоятельства,

Первое из них — влияйме эстети­
ческих и философских традиций, 
возникших в литературе и в театре 
в предыдущие годы, в частности, 
произведений американских «бит­
ников» и английских «рассержен- 
пых молодых людей». Во многом 
именно эти произведения с их абст­
рактным бунтом против всего и вея 
подсказы в ал и »гоі ьгм зап а ди ore pit а в - 
еким театральным деятелям те идеи 
и формы, которые ведут к аиархн- 
чес.к< »м у р аз л о ж ей ню иск у сств а .

Д ругое обстоятельство - та про­
тиворечивость демократического 
движ ения в Ф РГ, о которой гово­
рилось выше.

Бурж уазное общество не раз до­
к а зы в а л о  свою  способность превра­
тить в fieWo безобидное даж е про­
грессивные произведения искусства. 
Портреты, написанные с буржуа, 
сплошь и рядом оказывались в его 
собственных картинных галереях. 
Это одно из проявлений так на­
зываемой манипуляции, которая в 
современных условиях стала глав­
ным орудием идеологического воз­
действия на массы.

Молодые деятели театра хороню 
понимали эту опасность. О днако да­
леко не всегда умели увидеть в ма- 
иипуляции часть целостной общест­
венной системы. Л соответственно 
и найти ,правильные методы борьбы

с лей. Боязнь, что «обычный» те 
сколь бы прогрессивны ни были у\ 
ремления его создателей, легко мо 
ж ет стать жертвой манипуляции, 
приводила их к мысли о необходи­
мости разрушения всех «традицион­
ных» театральных форм. Отсюда о т­
каз от предметного реализма на 
сцене, превращение театра в арену 
анархических с к аяд  а лов.

Том самым, однако, задача про­
тивника только упращ алась, Про­
грессивно ориентированный понача­
лу, политический театр превращ ался 
в еще одно ответвление коммерче­
ского и модернистского бурж уазно­
го искусства, иными словами — ста ­
новился жертвой той самой манипу­
ляция, от которой его пытались спа­
сти.

НЕ Л Ь ЗЯ  не признать: в теат­
ральном пейзаже от Мюнхена 
до Фленсбурга па глазах про­

исходят знаменательные изменения. 
Не будет преувеличением сказать, 
что й театрах ФРГ наметился я в ­
ный «сдвиг влево» - к  участию в 
обществе иной борьбе иа стороне 
прогрессивных сил.

Однако истинно реяолюпяоиипе 
развитие означает борьбу за осуше- 
с г и леи и е подлинно г ум а и и (• г і ш е стон х 
идеалов. Только реалистическое ис­
кусство, и< ііолне.пиое высокого гу ­
манизма и потому способное к дли ­
тельному воздействию па сознание 
человека, - только такое искусство 
способно выявить смысл перемен, 
происходящих в действительности, 
способно стать мобилизующим ф ак­
тором, побуждающим к действию 
во имя этих перемен.

И яа-против: искусство, превра­
тившееся в поток анархических эс­
капад и модернистских новаций, ни­
зведенное до уровня приемной пси­
хиатра, исповедующего исключитель­
но лишь шоковую терапию, •• такое 
искусство обречено на провал, иа 
изоляцию и тупик?

Практика политического театра 
ФРГ' последних лег лишний раз д о ­
казы вает это.


