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Спектакль умный и темпераментный
Небезызвестный маркиз де

Сад, снискавший себе весьма 
специфическую популярность 
сочинениями об интимной жиз­
ни придворного общества, был, 
по этой причине, .в 1803 году 
заключен в некое лечебное за­
ведение. являвшееся не чей 
иным, как сумасшедшим до­
мом. Согласитесь, это несколь­
ко необычное место для... те­
атрального представления. 
Между тем именно там неуго­
монный маркиз разыграл пье­
су — и о комі — о герое не­
давней революции Жане Поле 
Марате, о его преследовании 
и смерти.

Через полтора века пред­
ставление это заинтересовало 
живущею 'В Стокгольме прог­
рессивного немецкого писателя 
Петера Вейса, и в 1964 юлу 
он написал пьесу под таким 
названием : «П реследование и 
убийство Жана Поля Марата, 
представленн ое актерской груп­
пой сумасшедшего дома в 
111ареи голе иод руководством 
господина де Сада».

К середине 1965 года пьесу 
уже приняли к постановке бо­
лее 30 театров в 22 странах. 
Па днях она была показана в 
Риге. Народный театр Ростока 
(ГДР) открыл ею свои недолгие 
гастроли. Его выбор можно 
только приветствовать!

Росток имеет старейший в 
Германии театр, насчитываю­
щий четыре столетия своего 
существования. Сегодня он — 
один из ведущих театров ГДР, 
утверждающий принципы ново­
го, социалистического искусст­
ва. И если нужно доказатель­
ство его идейно-эстетической . 
зрелости, его подлинно совре­
менного уровня — постановка 
пьесы Вейса дает его как нель­
зя лучше. На фоне провинци­
альной узости западнонемец­
кой драматургии последних лет

особенно . ярко предстает 
широта и масштабность проб­
лематики пьесы, ее политиче­
ская острота и глубоко зло­
бодневный философский см ысл. 
Театр в какой-то мере проде­
монстрировал этой постанов­
кой те качества, которые со­
ставляют, видимо, его особен­
ность — интеллектуализм и 
поэтичность.

Спектакль представляет со­
бой яркое, многоликое (мо­
жет, лаже, в чем-то пестрое) 
зрелище, П очень своеобраз­
ное — ведь идет представле­
ние в сумасшедшем доме, ведь 
его участники н зрители - па­
циенты. Идет пьеса в пьесе!

Все это создает особые и 
многоплановые возможности 
сценической выразительности и 
раскрытия философского смыс­
ла веши. Здесь произносят мо­
нологи, поют и танцуют, раз­
говаривают с автором и зри­
телем, перёбнвшот действие... 
Л в общем все эю целостно и 
органично, ибо подчинено, но 
существу, одному — страстно- 
му диалогу Марата и Сада, 
в котором выявляется главный 
идейный нерв драмы. Сталки­
ваются две идейные позиции, 
два мировоззрения, связанные 
с проблемами революции: борь­
ба и пассивность, преданность 
народу и индивидуализм, убеж­
денная последовательность и 
поиск «третьих путей».

Марат предан делу револю­
ции и парода до копна. Он 
горячо убежден в своей пра­
воте — в том, что можно и 
нужно менять мир и людей, и 
главное средство этого изме­
нения — революция.

Сад мечется. Он не знает, 
кто прав, кто виноват, кто па­
лач, кто жертва. Революции 
маркиз страшится, она для не­
го — ужасная месть и безум­
ная оргия. Он ищет выход в

индивидуализме, в личном ми­
ро элеміптарпого бытия и эле­
ментарных его радостей.

Оба они — Марат и Сад — 
по-своему трагичны. Один 
тем, что верил в осуществи­
мость идеалов, до которых, но 
тем временам, было еше дале­
ко; он мечтал о народном 
счастье во времена буржуаз­
ной революции. Другой искал 
тот «третий путь», которого не 
существует в мине классовых 
противоречий. ТегИ ит поп 
ё<Диг - - третьего не дано. Кто 
не с нами— тот прогни пас. Их 
диалоги-диспуты богаты глу­
бинным содержаніи1’»!. Они ста- 
пят и «вечные» проблемы, и 
актуальнейшие вопросы дня. 
Причем перед нами не сухой 
и скучный диалог морализато­
ров, .1 ПОДЛИННО Т” а і ра.тьпое 
зрелище, яркое и темперамент­
ное, В нем соединено, кажется, 
вес • от традиций народного 
немецкого за ига до плакат по­
сти и острой условности совре­
менного театра, с его стремле­
нием к обнажению технологии.
И нее так или иначе подчине­
но извечному идейному спору 
о пугях борьбы.

Спектакль идет в очень чет­
ком и точном ритме. Большие 
массовые сиены безѵкорнзисіь 
ны по отработанности каждой 
детали, по пластической выра­
зительности общею рисунка, с 
неизменно возвышающимися 
на противоположных краях 
авансцены двумя антиподами 
— Маратом и Садом. Хороню 
звучит хор. л.

Блестяще сделана финаль­
ная сцена, ее символика рель- 
ефиа и многозначна: перед на­
ми — шагающие в Наполеон 
иовских треуголках сумасшед­
шие; звучит все нарастающий 
жуткий барабанный бой; слы- *■ 
Шел грозный марш войны и - В 
резкий спад — конец; мы ни- й

Н а сн и м и  е: сиена из

дим завоевателя в маске ске­
лета.

Нелегко выделить исполни­
телей — перед нами слажен­
ный ансамбль. Исполнен в пут* 
реинего темперамента, глубоко­
го волнения и сжигающей 
страсти Марат — артист Герд 
Михесль, Очень хорош внеш­
ний рисунок роли (иногда, 
правда, хотелось бы большей 
выразительности, большей соч­
ности и голосе).

Ироничным, со все пони­
жающей усмешкой, а вместе 
с гем мучительно мятущимся

яям

спектакля.

Предстает Гад в исполнении 
Ральфа Боргвардта. Страстно 
н сильно прочитан им монолог 
о революции.

Высокой похвалы заслужи­
вает вместе со всем ансамблем, 
так театрально ярко сыгравшим 
эту мудрую пьесу, постанов­
щик спектакля и руководи­
тель театра — Ганс Ансельм 
Псргел.

Мы рады признаться, что 
стали уже поклонниками это­
го театра и горячо надеемся 
па будущие с ним встречи.

В. Шнайдер
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