
М ю г.ьгейм  — чеоольш сй го ­
р о д о к  на сезеро-заладе ФРГ. 
По нашим м еркам  —  глухая 
провинция, хоть и индустри­
альная. Восемь лет назад здесь 
возник на кооперативны х на­
чалах Театр ам дер  Рур (Театр 
у^Рура)7~которы й сегодня из­
вестен “ едва ли не всему ми­
ру. Я увидел спектакли этого  
театра случайно —  в дни его 
гастролей в Польш е —  и, надо 
честно признаться, испытал 
чувство гл уб о ко го  потрясения.

«Смерть Дантона» Бюхнера 
в истолковании Роберто Чули, 
бессм енного  руководителя и 
единственного
зтра. меньш е всего
ет так называемый «истериче­
ский спектакль», хотя и имеет 
темой своей трагедию  револю ­
ции.

На о гр о м н о м  серебристом  
металлическом  кубе, вод ру­
ж е н н о м  в самом  центре сцены 
(худ о ж н и к Гральф Э дцард Хаб- 
бен); в резком, освещ ении п р о ­
ж е кто р о в  ведется ож есточен ­
ный спор, цена победы  и по­
раж ения в ко то р о м  —  ж изнь  
или см ерть. П арализованны й 
уж асом  бессм ы сленного  и бес­
кон ечн о го  кровопрол ития  м о­
гучий Д антон {Хеннес Хель- 
манк). «Ж елезный» л о ги к ре­
золю ции Робеспьер (Ф о л ьке р  
Роз), только -только  начина­
ю щ ий постигать трагическую  
изнанку того  историческо го  
переворота, вдохновителем 
ко то р о го  он был. Казуист и 
циник, ко то р о го  в револю ции 
привлекаю т больш е всего 
власть, свобода произвела, 
безнаказанность зла —  Сен- 
Ж ю ст (Л еопольд  фон Вершу- 
ер).., Все без исклю чения эти 
герои  —  и правые, и винова­

тые, и гибнущ ие на наших гла­
зах, и идущ ие им зослед —  
низзергаю тся  с возвы ш ения 
вниз, з небытие...

В то ж е  время во кр уг вож ­
деленной «высоты» постоянно 
суетится, вы крикивает лозунги  
(а через м инуту —  им проти­
вополож ны е), трапезничает, 
пьет, занимается лю бовью  и 
сноза дем онстрирует свой по­
литический энтузиазм  четвер­
ка потешных клоунов. Беспре­
дельны не только  трусость, но 
и активность: лезут, лезут, ле­
зут взерх —  на видное, на вы­
годнее , с их точки  зрения, м е­
сто. И уж  не низвергнутся с 
него, не ж д ите !

«Каспара» Петера Хандке. 
написанного на волне револ ю ­
ционных событий 1963 года 
Чули переосм ы сляет реш итель­
но и так, как это м о ж н о  сде­
лать только  на сцене театра 
И сторию  реально ж и вш е го  в 
начале Х!Х зека мальчика Кас­
пара Хаузера, потерянного  в 
лесу, а затем через несколько  
лет найденного, Чули расска­
зывает ка к  ф илософ скую  прит­
чу в двух соверш енно разных 
по худож ественном у «коду» 
частях.

Первая, где  Каспара (его 
роль играет м олодая очарова­
тельная актриса ЛЛария Н ой­
ман) приобщ аю т к «величай­
ш ему д остиж ению  человечест­
ва» —  язы ку, превращ ается ре­
ж и ссе р о м  в развернуты й и 
страш новатый ритуал изощ рен­
ного  и солидного  по ф орме 
насилия над речью , а значит, 
чад личностью  и сознанием  ре­
бенка Трое д ю ж их господ  в 
строгих черны х костю м ах-трой­
ках прям о-таки  втемяшивают 
в голову вертлявого и вихрз-

с“ о гс  существа 
грам м атические 
этом сами они

элементарные 
правила. При 
наслаждаю тся

насилием, уповая на некую  
«духовную  магию » авторитета, 
на силу прописны х «истин», 
уничтож аю щ их человеческую  
индивидуальность.

я часть спектакля —
плод фантазии сам ого  реж ис­
сера. Он стремится заглянутъ 
здесь за «последню ю  черту», 
дать картину мира после тер­
м оядерной  катастроф ы, ко т о  
рая м ож ет отнять у человече­
ства не только ж изнь  и ви­
тальную  силу, но уничтожить и 
саму цивилизацию , самый ра­
зум —  хотя бы ту ж е  хвале­
ную  речь, которой  так го р д и ­
лись солидные и сам одоволь­
ные «воспитатели» Каспара.

О бщ ество в сам ом  себе не­
сет сам ом у ж е  себе возм ез­
дие —  так или прим ерно  так 
м ож но  понять идею  этого 
спектакля Чули. О но м ож ет 
рассчитывать в критической  си­
туации только на то, что само 
поставило своим идеалом, что 
само поселило в душ е челове­
ка Спектакль звучит как пр о ­
клятие и пред упреж д ение  об­
ществу, злоупотребивш ем у
опы том  цивилизации самому 
себе во вред, а человеку —  
на горе

Роберто Чули и его  семнад­
цать актеров показы ваю т себя 
наследникам и сам ого  разно ­
об р азно го  и противоречивого  
театрального опыта почти уж е 

,. но все еш е на­
го века. Так, первая 

часть «Каспара»— это, конечно 
же, блестящая фантазия «на 
темы» Эжена И онеско , а вто- 
рзя  —  Сёмуэля Беккета. Так, 
з д ругом  спектакле Театра ам

пользую тся 
совсем как

дер Рур, которы й я видел в 
видеозаписи, —  «Хорватский 
Фауст» С. Ш найдера —  ис- 

гигантские куклы , 
в ам ериканском

театре «Брэд энд паппет», а в 
постановке «М ертвых без по­
гребения» Ж. П. Сартра сцени­
ческой площ адкой становится 
бассейн, заполненный зодой, 
как это некогда  было у Патри- 
са Ш еро  в «П ариж ской резне».

Но уж  чем не является театр 
из М ю льгейма, так это эпиго­
ном. Потому что на основе 
уж е известного, накопленного  
длительным театральным про­
цессом наш его столетия опы ­
та Роберто Чули строит театр, 
соверш енно необычный как по 
идеям своим, так и по теат­
ральному языку.

Театр людей и худ ож ников , 
которы е способны  говорить со 
сцены только о том, что вол­
нует их самих и а то ж е  время 
касается всего человечества. 
Театр, чья глазная тема — тра­
гедия наш его времени, кото­
рая имеет разные даты (1933, 
1937, 1939, 1941...), но затра­
гивает всех и ником у не дает 
уклониться от своего гр о зн о го  
веяния.

Мы часто говорим  об очи­
стительной миссии искусства, 
нередко  забывая при этом, что 
процесс очищ ения не только 

н, но зачастую и
м /-и те л е н . П ризнаю сь — смот­
реть театр из М ю льгейм а 
очень и очень нелегкое дело. 
Но ведь истинное потрясение 
в искусстве стоит д орого , и за 
него приходится платить спол-
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