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Г І  РОШЛО уже десять лет с 
’ * тех пор как подавляющее 

іболыпивство стран Тропиче­
ской Африки получили яезави- 
^симость. Историки подводят 
итоги первого десятилетня сво- 
'бсды, пытаются определить
^перспективы на будущее.

Для искусства Африка ис­
текшее десятилетке было вре- 

■ менем бурного роста после 
ідолгого периода колониально­
го засилья, полностью истре- 

I бившего древний традицион- 
! ный африканский театр.

Новый самобытный театр
І современного т и а  начал раз­
виваться в Тропической Афри­
ке только после второй пиро­
гой войны, робки" ! шагами, 
имея в основе как угасавшие 
традиция старинного яародно- 

: го искусства, так я опыт 
, школьных я миссионерских 

спектаклей, насажденных за­
падными цивилизаторами. 3 
годы независимости это дви­
жение приобрело массовый ха­
рактер, окрепло качественно.

В 60-е годы первыми вышли 
на широкую арену творчества 

’ тая называемые «африканские 
: балеты» —ансамбли, преастав- 
' лающие собой переходную 
;ступень от фольклора к музы­
кальному театру;

Подобные ансамбли образо­
ваны почти во всех странах,

I получивших независимость
Наряду с «балетами» широ­

кое развитие получил люби­
тельский драматический! театр. 
В Гвинее н Мали это самодея­
тельное искусство находится а 
ведении государства. Драмати­
ческие коллективы создают 
методом импровизация иоста- 

‘ноаки яа актуальные темы и 
ведут пропаганду новых идей 
перестройки страны на рево­
люционных началах.

Из года в год крепнет яапи- 
она.тьняя драматѵргия, прав­
диво отображающая жизнь с 
характерными для нее образа­
ми.

За истекшее десятилетие яе- 
І соизмеримо расширилось я 

обогатилось чдейно-образяое
содержание спектаклей.

До независимости на мест­
ной сцене появлялись преиму­
щественно ячсненнровкн на­
родных легенд и сказаний нли 
картины прошлого, порой трак­
тованные в дѵхе европейского 
просветительства. Совремс-к- 
ность почтя не была отображе­
на.

В 60-е годы прошлое ю  ис­
чезло со сцены, но его трак­
товка коренным образом изме­
нилась. При эазработке фотьк- 
торных тми.^рамзтурп' стали 
критически относиться к ста­
ринным мифам, раэобл - іть 

о  вред суеверий. обман и ларла- 
, тьнсяю юлдѵнов. Попу.іяр- 
| ноетъ завоевала комедия бриз- 
І завмльсвого артмттур’ з Гя 
1 Мента «Котелок Кека Мбале». 
' в которой автор развеичявает 
келдѵаа. запутавшего целѵю 

; страну нелепой выдумкой, буд­

то бы в его котелке запрятаны 
души всех жителей.

В произведениях на истори­
ческую тему громко зазвуча­
ло осуждение колониализма. 
Характерны в этом отношении 
две сенегальские пьесы — «По­
следние дни Лат Диора» Ама- 
ду Сиссе Дна и «Изгнание Ал- 
бурн» Шейка Н’Дао, в кото­
рых рассказывается о борьбе 
сенегальского народа против 
захватчнков-фращувов в конце 
XIX века

Основные проблемы, встав­
шие на пути развития молодых

ТЕАТР
ОСВОБОЖДЕННОЙ
А Ф Р И КИ

государств, отражаются в дра- 
мьгйчеекях произведениях сов­
ременней тематики.

На рубеже 50-х и 60-х го­
дов передовую общественность 
Африки особенно волновал 
вопрос о столкновение двух 
непримиримых культур — ме­
стной традиционной и запад- 
ьон — как в жизни всего об­
щества, так и в душе отдель­
ного африканца. Театр расска­
зал. как постепенно изменялись 
взгляды местной интеллиген­
ции на эту проблему. Этой те­
ме посвятили свои произведе­
ния Бираго Диол, Эмиль Сне­
ге. Воле Шойинка.

Вопросы народного просве­
щения, перестройки народно­
го хозяйства особенно остро 
поставлены самодеятельными 
коллективами Гвинеи и Ма­
ли. Спектакли агитируют за 
госторговлю я ижперацяо. за 
честный труд, призывают бо­
роться со спекулянтами, с бег­
ством сельского населения в 
ГО ПОЗ 3.

Буржуазные тенденпяж в об­
ществе, безудержная тяга к 
обегашению заклеймены в 
г весе камее .некого драматур­
га Боэ-а-Амаяга «Погоня за 
деньгами». Беспринципная воз­
ня политических деятелей, ии- 
тгчгц карьеристов ярко обри­
сованы в пьесах «Лекарстве от 
любви» Джемса Эве Хеншоѵ 
* Нигерия-, «Дорогой родитель 
и н людоед» я «Патриоты» Са- 
рнфз Йемена (Сьерра-Леоне*.

Большое впечатление на зри­
теля произвели спектакля, рз- 
злблачавшие едва ли не самое 
■ -ореннсе зло современной Аф­

рики; трайбализм, межплемен­
ную рознь. Этой теме посвяще­
на пьеса кенийца Джемса Нгу- 
ги «Черный отшельник», про­
шедшая по всей Восточной Аф­
рике. Герой спектакля — мо­
лодой образованный человек, 
сторонник общенациональ­
ного объединения страны, 
вступает в непримиримый кон­
фликт с родственниками, с жи­
телями родной деревни, ставя­
щими на первый план интере­
сы одного племени.

Ту же, по существу, тему 
трайбализма, но в другом ра­

курсе затрагивает комедия ка­
мерунского драматурга Гйльо- 
ма Окоио «Три претендента — 
один муж». Здесь наивный 
шаблонный сюжет принуди­
тельного брака укрупнен до 
уровня большой общественной 
проблемы. И такое укрупнение 
характерно для молодой афри- 
ЕГнекой драматургии 60-х го­
дов: пытливая, беспокойная 
мысль не довольствуется бы­
товыми сюжетами, стремится 
разгадать социальную сущ- 
кесть наблюдаемых в жизни 
перемен.

Особенно отличается ст рем- 
и.текшем философски осмыслить,
' морально оценить явления 
жязни крупнейший драматург 

. с с временной Африки Веле 
Шойинка. Его творчество за- 

Р яззтывает самые разнообраз­
ные общественные группы, 
беспощадно вскрывая пх сла­
бости н пороки.

Острым взором большого ху­
дожника Шойижа предугады­
вает трудности, ожидающие 
молодые африканские госу­
дарства ва пути нх самостоя- 
ю ь в о т  развития. В трагико­
медии «Танец леса* он рас­
сматривает проблему культур­
ного наследия Африки. Вопро­
сы политической власти разби­
рается в пьесе «Жатва Кон­
га».’

Вбле Шойинка, как и ряд 
ярстих драматургов и режнссе- 
-~в XФрики, получил художе­
ственное образование в Евро­
пе, На их творчестве, несомнен­
но, гхаззлось влияние западно­
го искусства. Это вызвало да­
же тревогу в среде идеологов

африканской культуры; мож­
но ли считать самобытным аф­
риканским искусством драма­
тические постановки, исполь­
зующие методику и технику 
Европы?

Под влиянием таких сомне­
ний за истекшие годы были 
проведены попытки выработать 
свою особую постановочную 
манеру на основе традицион­
ного народного представления; 
играть без подмостков и рам­
пы, в кругу зрителей, вовлекая 
их в действие, в диалог с ис­
полнителями....

Опыты эти в целом себя не 
оправдали, но они помогли 
уточнить, хакие формы ми­
рового театра наиболее близки 
я приемлемы развивающемуся 
афряканскому театру.

Африка отвергает сцену-ко­
робку с натуралистической де­
корацией и воображаемой чет­
вертой стеной. Ей нравятся 
широкие подмостки, прибли­
женные к зрительному залу; 
непосредственное общение ак­
тера со зрителем, более актив­
ное реагирование зрителя на 
разыгрывающееся действие.

Но, конечно, не эти фор­
мальные признаки, не техника 
сцены определяют неповтори­
мое своеобразие африканского 
театра, а та жизнь, которую 
он отображает, характеры 
действующих лиц с нх непов­
торимыми национальными чер­
тами, с их своеобразным миро- 
отнашением. И этих особенно­
стей африканского театра не 
может затмить никакое чуже­
земное влияние.

Мощный рост театрального 
любительства в Тропической 
Африке все ближе подводит 
более развитые страны к воп­
росу создания своего постоян­
ного национального (мы бы 
сказали, государственного) 
театра.

В Сенегале, Береге Слоновой 
Кости, Нигерии, Гане, Уганде 
и других странах уже образо­
ваны театральные школы или 
театральные отделения при 
местных университетах. Гото­
вятся кадры для будущего на­
ционального театра. Актеры, 
окончившие школы, работа­
ют на радио, на телевидении, 
принимают участие в люби­
тельских спектаклях.

Много еще трудностей нуж­
но преодолеть на пути станов­
ления молодого национального 
африканского театра. Но ини­
циатива культурных деятелей 
Африки крепнет с каждым го­
дом. Растут кадры актеров со 
специальным образованием. И 
мы с полным правом можем 
утверждать, что Тропическая 
Африка находится в преддве­
рии своего национального про­
фессионального театра я сле­
дующее десятилетие будет от­
мечено крупными успехами в 
его оазвитнн.
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