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Впервые з нашу страну при­
ехал известный в Латинской 
А м ери ке  Городской театр име­
ни Сан-Мартина из Буэнос-Ай­
реса. Он сыграл на этих гаст­
ролях «Дом Бернарды Альбы» 
Ф ед ерико  Гаосиа Л о р ки  и 
«Арену» соврем енного арген­
тинского  драм атурга Серхио де 
С екко. Пьесы разные и о раз­
ном. Поставлены они разными 
режиссерами; О днако м еж ду 
спектаклями ощутима некая 
общность.

Пьеса Л орки  эстетически 
м ногом ерна. Правда социаль­
ная, психологическая, бытовая 
(та документальная основа, ко ­
торую  подчеркивает сам автор), 
словно бы внешне не преоб­
ражаясь, проходит в ней че­
рез горнило поэзии, и потому 
все очень конкретно и вместе 
с тем предельно обобщ ено. И 
трудно найти те принципы  ин­
терпретации, по которы м  поэ­
зия и правда на сцене будут 
связываться гак ж е  неуловимо 
и сложно, как в пьесе. А рген­
тинский театр ищет эту связь 
в соединении внеш него лако­
низма с психологической на­
сыщенностью.

События, соверш ающ иеся в 
дом е Бернарды Альбы, рас­
сматриваются режиссером
Алехандрои Боэро и сценогра­
ф ом О скаром  Лагомарсино в 
строгой до аскетизма сцениче­
ской среде. Высокая железная 
дверь (скорее даже не дверь, 
а ворота), отделившая м ир до­
ма Бернарды от всего осталь­
ного мира. Кресло. Потом —  
скамья или стол. Черно-белая 
гамма костю мов, лишь на 
мгновение взрываемая зелено­
красным нарядом Аделы. На 
таком  фоне ситуация пьесы вы­
рисовывается преж де  всего

как ситуация психологическая, 
раскрываемая чисто актерски­
ми средствами.

Режиссер избегает сгущения 
красок в трактовке  образа 
Бернарды Альбы (Мария Роса 
Гальо). Деспотический меха­
низм, движущ ий событиями, 
заклю чен не в ее характере, а 
в системе ее воззрений, в 
способах жизненных приспо­
соблений. И тем самым он как 
бы вынесен вовне, туда, о тку ­
да приходит черная толпа 
женщ ин, с их черными веера­
ми, издающ ими сухой и злове­
щий шелест. И в дочерях Бер­
нарды, запеотых, лишенных са­
мых простых прав на любовь и 
общение, на минимальную бы­
товую  свободу, театр видит да­
леко не простой процесс на­
сильственного искажения ес­
тественного. Так искажена до 
трагического исступления лю­
бовь Адель- (Элена Тасисто). 
О быденны и временами даже 
теплы отношения сестер, од­
нако за этой родственной теп­
лотой тлеет вражда, недове­
рие. Она лишь прикрывает вос­
питанную всей обстановкой до­
ма неспособность понять д руг 
друга, глубочайшее внутреннее 
одиночество и отчаяние. Это 
м ир изуродованных несвобо­
дой, деф ормированных давя­
щ им жизненны м  укладом  че­
ловеческих судеб. И в финаль­
ном бунте дочерей, толпой на­
брасывающихся на Бернарду, 
длящаяся лишь мгновение ис­
терическая реакция. Бунт сни­
кает, наткнувшись на привыч­
ный о кр и к, а за глухими воро­
тами уж е  собирается чернея 
толпа женщ ин, и у грож аю щ е 
щ елкают костяш ки их вееров...

«Арена» подтверждает и ин­
терес театра к ситуациям лич-

ностно сложным, и внеш нюю 
сдержанность режиссуры , ее 
стремление опереться на спо­
собность актеров к достовер­
ном у и темпераментном у ве­
дению  порой достаточно пси­
хологически изощ ренных пар­
тий.

Действие пьесы происходит 
в начале века. Перед нами дом  
Панчо Моралеса (Рафаэль Ри­
нальди), политика, опираю щ е­
гося на гангстеров, или гангсте­
ра, занимаю щ егося политикой. 
Панчо убит. И его  дочь Элена, 
боготворивш ая отца и ненави­
девшая мать, голкает брата 
Орестеса (Альберто Сегадо) 
к  мести. Через эту ситуацию з 
пьесе проглядывают великие 
мировые сю жеты  —  от Орестеи 
до Гамлета. Извечные катего­
рии трагедийного театра при­
ходят в соприкосновение с 
обыденной ж изнью , и знако­
мая схема наполняется иным 
содержанием. Совершающ ееся 
мщение знаменует не торжест­
во справедливости, а победу 
слепой, исступленной ненави­
сти над разум ом  и человечно­
стью. И здесь социальное 
зло проявляется и исследует­
ся режиссером  Сантанхело че­
рез те искажения психики ге­
роев, которы е вызваны этим 
злом, через подм ену вы соко­
го изуверским . С экспрессией, 
богатством оттенков и в то 
ж е  врэлля словно на едином, 
поглощ аю щ ем эти оттенки тра­
гедийном дыхании играет Эле­
ну М оралес Элена Тасисто. 
Слепая любовь, порождаю щ ая 
слепую ж е  неостановимую не­
нависть, почти маниакальный 
фанатизм, на которы й брош е­
ны все духовные и интеллекту­
альные силы, прекрасно пере­
даются актрисой.

...Знакомство с коллективом 
из Буэнос-Айреса приоткры ло 
дверь в театральные процессы 
далекого континента, дало но­
вую пищу нашему сознанию и 
нашим эмоциям.

Р. КРЕЧЕТОВА.


