
«Я африканец, политик и актер — 
именно в такой последовательности». 
Так говорит о себе Джон Кани — чело­
век, которого по праву можно назвать 
одним из наиболее популярных теат.

Спектакли с участием актера неизмен­
но сопровождает большой зрительский 
успех, он автор нескольких пьес, напи­
санных совместно с крупнейшим южно­
африканским драматургом Атолом Фу-

ральных деятелей в Южной Африке. гардом.

Почему же сбою работу в 
театре Джон Кани все-таки 
ставит после политики? «Это 
продиктовано самой действи­
тельностью страны, где я ро­
дился и живу»,-—говорит он. 
Да. жизненная позиция этого 
человека стала результатом 
всей его биографии, начинав­
шейся так же. как у миллио­
нов других чернокожих жи­
телей Южной Африки, кото­
рых расистские порядки об­
рекают с рождения на поло­
жение «людей второго сор­
та*.

Его детство прошло в од­
ном из «черных гетто» Порт- 
Элизабета — крупного про­
мышленного центра на восто­
ке Капской провинции. В 
семье было одиннадцать де­
тей. Джон считался способ­
ным учеником. Родители меч­
тали о том, чтобы сын про­
бился в колледж, стал юри­
стом. вырвался из нищеты. 
В 1962 году эти планы рух­
нули: арестовали старшего 
брата Джона. Приговор — 
пять лет тюремного заключе­
ния за сочувствие Африкан­
скому национально?.: у кон­
грессу {АНК? Южной Афри­
ки. запрещенной подпольной 
организации, возглавляющей 
борьбу против апартеида.

Новым жизненным универ­
ситетом для Джона Каки стал 
зяеод американского автомо- 
бильного концерна «Форд» 
в Порт-Элнзабете. Он прора­
ботал там шесть лет — сна­
чала уборщиком, потом на 
конвейере. Молодому рабо­
чему не раз довелось на себе 
ощутить '  действие апартеи­
да — системы, при которой 
африканцы выполняют са­
мые тяжелые и грязные рабо­
ты, получая за свой труд в 
несколько раз меньше бе­
лых, и лишены даже воз­
можности защищать свои 
права через профсоюз. После 
изнурительной, однообразной 
работы на сборочной линии 
его ждал все тот же убогий 
поселок на окраине ^автомо­
бильной столицы» ЮАР, и, 
казалось, выхода из этого 
унылого будничного круга 
уже не найти...

Но выход нашелся. В 1963 
году в жизни Джона произо­
шел поворот, определивший 
его дальнейшую судьбу. Он 
познакомился с членами те­

атральной труппы «Серпент 
плэйере». Случилось то, о 
чем юноша с «Форда», давно 
уже увлекавшийся театром, 
не смел н мечтать: удиви­
тельный мир подмостков и 
кулис распахнул перед ним 
свои двери и принял как сво­
его. С друзьями из «Серпент 
плэйере» он выступал в цер­
квах и молельных домах аф­
риканских кварталов: то, что 
они ставили, показывать в 
театральных и концертных 
залах, контролируемых вла­
стями. было невозможно. Их 
спектакли несли правду о го­
ре и страданиях миллионов 
чернокожих южноафрикан­
цев, звали зрителей на борь­
бу за свободу и человеческое 
достоинство. Не случайно, 
вспоминает Джон Кани, за 
каждым шагом труппы не­
усыпно следили агенты поли­
ции безопасности. Пятерых 
из актеров работа в «Серпент 
плэйере» привела в тюрьму.

В те годы судьба свела 
Джона с человеком, став­
шим его ближайшим другом 
и соратником. Это был руко­
водитель «Серпент плэйере» 
и единственный в труппе бе­
лый — Атол Фугард, автор 
широко известных в стране и 
за ее пределами пьес «Босс- 
мая я Лена», «Остров-тюрь­
ма», «Хозяин Гарольд и его 
слуги» и других. Втроем, Фу­
гард. Кани и актер Уинстон 
Ктшона, написали и постави­
ли принесшую нм междуна­
родную известность драму 
«Си.зве Банзи умер». Оки 
объехали с ней многие афри­
канские поселки н пригороды 
промышленных центров 
ЮАР. с триумфом показы­
вали спектакль в Лондоне, а 
в 1976 году, после гастролей 
на Бродвее. Джон Кани и 
Уинстон Нтшона стали обла­
дателями высшей американ­
ской награды за исполни­
тельское мастерство — пре­
мия Тони.

Свою последнюю работу' 
актер считает едва ли не 
важнейшей. Речь идет о 
спектакле по пьесе Августа 
Страндберга «Фрекен Юлия». 
В постановке йоханнесбург­
ского «Маркет театра» про­
изведение шведского класси­
ка вплотную приближено к 
южноафриканской действи­
тельности. Это история люб­

ви богатой белой женщины к 
ее черному слуге, роль кото­
рого с блеском исполняет 
Кани. В глазах власть иму­
щих расистского государства 
подобное выглядит дерзостью, 
кощунством, чуть ли не пре­
ступлением. Джону н его 
партнерам не раз приходи­
лось слышать из зала враж­
дебные выкрики, свист, улю­
люканье, а однажды полови­
на зрителей демонстративно 
поднялась н покинула театр 
во время действия.

Однако коллектив «Маркет 
театра» не сдался. Более то­
го, Джон Кани планирует 
сам поставить серию произ­
ведений из мирового клас­
сического репертуара, пере­
неся их действие на южноаф­
риканскую почву. «Хорошо 
бы показать на сцене чер­
ную Золушку или черного 
Ромео н белую Джульетту', 
или черную Алису в Стране 
чудес. Ведь театр для * ме­
ня — трибуна, с которой я 
призываю к борьбе против 
сегрегации, за единение лю­
ден с разным цветом кожи,— 
сказал актер в одном из не­
давних интервью.— Я хочу, 
чтобы люди задумались о 
происходящем вокруг, чтобы 
они лучше знали и понимали 
друг друга. И знаете — ре­
зультаты есть! Практически 
после каждого представле­
ния «Фрекен Юлии» ко мне 
подходят белые зрители и 
говорят, что каш спектакль 
заставил их на многое взгля­
нуть по-новому».

Отдавая всего себя делу 
своей жизни — искусству, 
Джон Кани ни на минуту не 
забывает о политике: «Когда 
я почувствую, что сцена ис­
черпала себя как средство 
моей борьбы, я буду бороть­
ся другими способами». Свое 
творчество он не отделяет от 
мощного движения за ликви­
дацию апартеида, которое 
охватило сейчас всю Южную 
Африку. С расистами у не­
го есть и личные счеты: сре­
ди более чем 400 африкан­
цев, погибших за последние 
месяцы от рук полиции, был 
его младший брат Ксолиле, 
сраженный пулями карате- 
лей. Пытались учинить рас­
праву и над самим актером. 
Когда в 1976 году они с 
Уинстоном Нтшоной верну­

лись из Нью-Йорка, где им 
только что вручили премию 
Тони, их ждал арест. Две не­
дели провели они в камерах- 
одиночках, в полной изоля­
ции от внешнего мира, без 
допросов, без предъявления 
обвинения, ничего не зная ни 
друг о друге, ни о том, ка­
кая судьба им уготована. По­
том, уже на свободе, друзья 
узнали, что власти намере­
вались сфабриковать по их 
«делу» судебный процесс и 
надолго упрятать обоих за 
решетку. Выручила извест­
ность актеров в международ­
ных театральных кругах.

«И тем не менее факт ос­
тается фактом: ты можешь 
быть знаменитостью, «звез­
дой», лауреатом, здесь ты 
прежде всего черный», — с 
горечью констатирует ар­
тист. Джону Кани часто слу­
чается выступать в зарубеж­
ных театрах—и каждый раз, 
чтобы выехать из страны, 
ему приходится проходить 
через массу унизительных 
процедур, от которых избав­
лены белые. Как всякий аф­
риканец, он обязан постоян­
но иметь при себе особый 
пропуск и предъявлять его 

-по первому требованию по­
лицейского или другого пред- 
■ставителя власти.

«Мне иногда снится, буд­
то я снова стал свободным, 
как мои предки, которые бы­
ли хозяевами этой земли за­
долго до прихода белых. По 
законам Южной Африки 
любому выходцу из Европы 
достаточно пяти лет, чтобы 
стать гражданином нашей 
страны. Почему же мы, чер­
ные, живем здесь до самой 
смерти, так и оставаясь изгоя­
ми?» В словах артиста—дра­
ма талантливого человека, 
лишенного права свободно 
жить, работать, творить для 
своего народа.

Этого права добиваются, 
как и он, многие деятели юж­
ноафриканской культуры.

Путь, избранный ими, тер­
нист, а порой смертельно 
опасен. Но они не желают 
идти на сделку с совестью, 
они понимают, что сегодня в 
этой стране место подлинно­
го искусства на передовой 
линии борьбы за свободу.

Б. БОГДАНОВ,


