
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

НАШИ ГОСТИ —

«ВО ГЛУБИНЕ 
ХОЛОДНОГО СМЕХА...»

Сатирический театр «Яза­
вац» из Загреба “показал 
москвичам два спектакля — 
гоголевскую «Женитьбу» и 
пьесу организатора и худо­
жественного руководителя 
этого самобытного коллекти­
ва (единственного в Югосла­
вии сатирического театра), 
известного драматурга и про­
заика Фадила Хаджича «Гос­
пода и товарищи».

«Язавац» существует вот 
уже двадцать четыре года, 
спектакли играют на трех 
сценах, одна из которых от­
дана политико-сатирическо­
му кабаре. «Язавац» пропо­
ведует «любовь враждебным 
словом отрицанья» — не 
боясь плакатности, резких 
разграничений характеров, 
избегая полутонов и психо­
логических нюансов, театр 
выдвигает свою эстетику, схо­
жую, как представляется, с 
эстетикой советского сатири-. 
веского театра 20—30-х го­
дов. И особенно характерен 
в этом смысле спектакль 
«Господа и товарищи».

История о том, как домра­
ботница Анджела (эта роль 
блистательно сыграна Ниной 
Эрак) с помощью получен­
ных в вечерней школе зна­
ний по основам марксистско- 
ленинской науки перевоспи­
тывает своих хозяев — Эдо 
(Борис Бузанчич) и Элвиру 
(Зденка Хершак) Дворских, 
аристократическое происхож­
дение которых, как им пред­
ставляется, дает некие при­
вилегии (исключительно вну­
тренние, для самоощуще­
ния),— не только смешна, но 
по-своему и грустна.

На первый взгляд нет ни­
чего принципиально нового и 
захватывающего в том, что

деревенская девушка говорит 
почти исключительно лозун­
гами и невольно провоцирует 
к тому же своих хозяев, вы­
нужденных в целях обороны 
от «дежурного коммуниста» 
обратиться к трудам класси­
ков. Однако не так давно 
узнали и мы по-настоящему 
своих «господ» и «товари­
щей» в «Самоубийце» 
Н. Эрдмана, в новых прочте­
ниях «Собачьего сердца» 
М. Булгакова и «Бани» 
В. Маяковского, предложен­
ных Тюзом и ЦДТ, в публи­
куемой после долгого молча­
ния драматургии С. Третья­
кова. И оказалось вдруг, что 
почти всякое хорошо' забы­
тое старое являет собой пусть 
не до конца, но все же — но­
вое. То новое, что становит­
ся поучительным и для ны­
нешних поколений — словно 
предупреждающий знак.

Анджела ощутила себя че­
ловеком, равным с предста­
вителями аристократической 
элиты: она может подойти к 
ним с твердым рукопожа­
тием и словом «товарищ», 
но элита не всегда охотно при­
нимает протянутую руку.

Постановщик спектакля, 
известный не только в Юго­
славии, но и за ее предела­
ми режиссер Георгий Паро, и 
артисты театра проявляют 
поистине удивительную стой­
кость в сценическом рисун­
ке — соблазнительно и не 
так уж сложно было сбиться 
на идиллическую интонацию 
в изображении, например, 
«последнего крестьянина» — 
отца Анджелы (Фране Пей- 
кович), явившегося, словно 
гром с ясного неба, в город, 
чтобы забрать дочь. «Кто вас 
кормить будет?» — сурово

вопрошает он ошеломленное 
семейство Дворских, лишь 
начинающее по-настоящему 
постигать классовые отноше­
ния бесклассового общества.

А в финале этого веселого 
спектакля появятся Андже­
ла и влюбленный в нее ми­
лиционер (Душан Груборо- 
вич) в национальных одеж­
дах, с мотыгой и снопом, и 
над их чуть лукаво улыбаю­
щимися лицами старый 
крестьянин поднимет пла­
кат: «Бесконечно». И мысль 
наша снова вернется к наше­
му наследию 20—30-х годов, 
к яркому, сатирически-пла- 
катному, хотя и чуть прими­
тивному с сегодняшней точки 
зрения' искусству — может 
быть, и оно «бесконечно»?..

Однако неверным было бы 
свести всю эстетику театра 
«Язавац» к плакатности и 
одномерности. Совершенно по 
иному принципу строится 
сценическое повествование в 
«Женитьбе».

Белые стены, белый зад­
ник, женская фигура в бе­
лом, белые обрывки материи 
разбросаны по полу. Группа 
серых сюртуков, даже и не 
сюртуков, а каких-то стран­
ных одежд, серое бесформен­
ное одеяние Агафьи Тихо­
новны... На этом пространст­
ве, лишенном предметности, 
конкретности, и разворачи­
вается так хорошо знакомая 
нам комедия Гоголя. Пона­
чалу условность «места дей­
ствия» немного мешает вос­
приятию, но постепенно, не­
навязчиво режиссер Петар 
Вечек и артисты вводят зри­
теля в рамки вполне опреде­
ленного замысла. Они гово­
рят об одиноких и несчастли­
вых, слабых, смешных и не­

далеких людях, каждый из 
которых имеет право на 
счастье. Мысль Гоголя, 
мысль Достоевского — мысль 
всей русской литературы 
прошлого века о маленьком 
человеке прочувствована те­
атром и донесена до нас бе­
режно и чисто.

Не случайно спектакль на­
чинается словами Яичницы 
(Сабрия Бисер) о том, как 
неприятно человеку в дожд­
ливую погоду ощущать свое 
одиночество, которые под­
хватывает Жевакин (Дарко 
Стазич). Признания незадач­
ливых женихов, собранных 
свахой Феклой Ивановной 
(Нина Эрак) в доме Агафьи 
Тихоновны (Элизабета Ку- 
кич), вынесенные своеобраз­
ным эпиграфом к спектаклю, 
становятся той самостоятель­
ной стихией, атмосферой, ко­
торая в соединении с чуть 
слышной, запоминающейся и 
печальной мелодией живет 
на сцене и в зале вопреки 
смеху. И остается надолго в 
памяти эта угасающая мело­
дия, словно прикосновение — 
осторожное, мягкое — к ка­
ким-то душевным глубинам...

Театр из Загреба проде­
монстрировал, кроме проче­
го, блистательный актерский 
ансамбль, в котором трудно 
даже выделить отдельных 
исполнителей, вспомним ли 
мы о Нине Эрак или Элиза­
бете Кукич, о Желько Ко- 
нигскнецхте (Кочкарев) или 
Младене Црнобрне (Степан). 
Главное же видится в том, 
что «Язавац», несомненно, 
нашел друзей и почитателей 
в нашей стране, ибо эстети­
ка этого коллектива опира­
ется на близкие нам всем 
слова Н. В. Гоголя о том, 
что «во глубине холодного 
смеха могут отыскаться го­
рячие искры вечной могу­
чей любви. И почему 
знать — может быть, будет 
признано потом всеми... кто 
льет часто душевные, глубо­
кие слезы, тот, кажется, бо­
лее всех смеется на свете!..»

Н. СТАРОСЕЛЬСКАЯ.


