
ГАСТРОЛИТЕАТР
ИЗ ЛЮБЛЯНЫ

АКОНЧИЛИСЬ гастроли в ' на- 
шей стране Словенского нацио­

нального театра из Любляны. Один из 
старейших театров Югославии, он не­
давно отмечал свой столетний юбилей.

Это — коллектив больш ой культу­
ры. На его аф иш ах постоянно встре- 
чаю тся имена Ш експира. ГодьДони, 
Пиранделло. Шона О'Кейси. Чехова. 
Горького. Вишневского. ЛeoнѳвaJ со ­
врем енны х драм атургов р азн ы х
стран.

Театр откры л гастроли драмой 
классика словенской литературы  
Ивана Ц анкара «Холопы» (реж иссер 
Славко Ян). Драма эта. напгісанная 
в 1910 году, впервы е поставленная 
на сцене Словенского национального 
театр а .—один из наиболее хар ак тер ­
ных его спектаклей. Крах "иллю­
зий либеральной интеллигенции, вы­
нужденной отступитъ перед воинст­
вующей клерикальной реакцией-, рас­
кры вается в ней через личную дра­
му молодого учителя Ермана. Запо­
минается исполнение роли свящ енни­
ка  Стане Севером, одним из ведущ их 
актеров театра. Север проводит эту 
роль с присущ им ему худож ествен­
ным тактом и проникновением в ав­
торский замысел.

Спектакль «Конференция» Примо- 
жа Козака (режиссер Ж арко Пётан) 
позволил советскому зрителю  позна­
комиться с одним и з направлений со­
временной ю гославской драм атургии. 
Правда, проблемы, затронуты е в пье­
се. носят несколько специфический 
характер  — они связаны  с кругом 
идей отдельны х групп ю гославской 
интеллигенции. «Конф еренция»—пье­
са слож ная и противоречивая.

Наиболее сильные стороны художест­
венных поисков театра раскрылись в 
спектакле режиссера Миле" Коруна —  
«Орестее» Эсхила.

Режиссер Миле Корун (в этом спёк- 
такле он выступает и как театральный 
художник) создал стройный, гармонич­
ный спектакль. В то же время М. Кору­
на меньше всего можно упрекнуть в по­
пытках «модернизации» классики. Он 
задался целью воссоздать атмосферу той 
эпохи, когда, вероятно, был создан миф 
о возвращении героев Троянской войны. 
Спектакль воссоздает полупатриархаль- 
ный быт пахарей, пастухов и воинов, 
языческие обряды и народные обычаи-. 
Сюжет «Орестеи» связан с мифом о 
возвращении с Троянской войны леген­
дарного царя Агамемнона, правителя Ар- 
госа, об убийстве его коварной супругой 
Клитемнестрой и ее.любовником Эгистрм, 
о страшном мщении сына Агам ем нона- 
Ореста, вынужденного по воде рока 
убить клятвопреступницу-мать.

Современное прочтение древнего ми­
фа Словенским национальным театром 
заключается в раскрытии гуманистиче­
ского его содержания, которое режис­
сер сумел передать современными теа­
тральными средствами. Лаконичные, яс­
ные детали оформления и костюмов — 
белый шершавый камень стен царского 
дворца с высокой галереей, простая тли- 
няная утварь, строгие черные одеяния 
женщин, грубая ткань мужской одежды, 
кожаные плащи воинов. Хор граждан 
Аргоса рассказывает о том, как Ага­
мемнон был вынужден принести в жерт­
ву богам свою дочь Ифигениго. В 
этот зловещий фон врывается голос 
Агамемнона {Берт Сотлар). Его мужест­
венный облик, словно вызов богам, осу­
дившим его на бесславную смерть... Лю­
ди еще скованы обычаями, но они уже 
начинают оглядываться, размышлять о 
смысле своих поступков. Растет бунт 
против трагической предопределенности 
человеческой судьбы, и бунт этот под­
нимается изнутри, из глубин души че­
ловека, начинающего осознавать себя. 
Человечность и жажда справедливости 
— вот основа этого бунта. Эту мысль 
ярко передает актер Польде Бибич, ис­
полняющий роль Ореста. Согласно мифу, 
Орест, убивая преступную мать, должен 
чувствовать себя правым —  он выполня­
ет волю богов. Однако Орест Бибича 
терзается муками совести. Электра, мяг­
ко, женственно сыгранная Майдой По- 
токарьевой, далека от того образа не­
рассуждающей мстительницы, который 
привычно связывается в нашем сознании 
с этим образом. Она движима страстным 
стремлением восстановить справедли­
вость.

Замысел спектакля реализуется в про­
думанной системе сценических образов. 
Б основу ее положены элементы фольк­
лора. В ткань спектакля вплетаются об­
работки народных мелодий, сделанные 
композитором Дарияном Божичем, при­
читания и плачи... Пластика народного 
танца лежит в основе движений актеров 
на сцене. Интересно режиссерское реше­
ние хора, играющего в «Орестее» актив­
ную роль.

Впечатляют многие эпизоды спектак­
ля. Это —  ликование горожан при воз­
вращении Агамемнона, сцена. Электры и 
плакальщиц в «Жертве у  гроба».

Ансамбль Словенского национального 
театра показал москвичам свежий, ори­
гинальный спектакль, отмеченный само­
бытными чертами национального теат­
рального стиля.

Н. ВАГАПОВА.
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