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СЕГОДНЯ в Народном 
театре Белграда — 
«Лебединое озеро».

Позднее нам предстоит по­
бывать за кулисами этого 
старейшего театра столи­
цы...

Надо ли напоминать, что 
с расцветом социалистиче­
ских наций, с укреплением 
суверенитета социалистиче­
ских государств возникает 
все больше элементов общ­
ности, в частности, н в их 
социальной жизни? Это не 
исключает, разумеется, су­
ществования известных осо­
бенностей, обусловленных 
своеобразием исторического 
опыта, насущными потреб­
ностями в культурной дея­
тельности каждой страны. 
Для Югославии эта деятель­
ность определяется также 
конституционно закреплен­
ными принципами самоуп­
равления. Я хотел бы лишь 
коснуться некоторых мо­
ментов, связанных с пре­
творением н жизнь взятого 
X съездом Союза коммуни­
стов Югославии курса на 
углубление и укрепление 
классовой сущности ориен­
тации и практической поли­
тики в развитии культуры.

В документах, опублико­
ванных перед съездом, от­
мечалось, что часть учреж­
дений культуры не имеет 
глубокой н живой связи с 
трудовым населением. Бы­
ли попытки реставрации 
буржуазных концепций, ис­
кусственного разделения 
культуры на так называе­
мую высшую, авангардную, 
предназначенную для узко­
го круга людей, и так назы­
ваемую массовую, в кото­
рой часто преобладали эле­
менты, отвечающие низким 
вкусам и отсталому обще­
ственному сознанию. Эли­
таризм и вульгарная ком­
мерциализация взаимно 
подкармливали друг друга.

Г еоргий 
КУБЛИЦКИЙ,

специальный корреспондент 
«Литературной газеты»

ЮГОСЛАВСКИЕ
ПИСЬМА

Съезд призвал комму­
нистов добиться организо­
ванной деятельности трудя­
щихся, обеспечивающей им 
как решающее влияние, тан 
и основанный на самоуправ­
лении контроль за назначе­
нием и распределением 
средств для развития куль­
турной деятельности и твор­
чества.

У меня встреча с тов, Ми 
одрагом Симентичем. Он 
секретарь самоуправляемо­
го объединения по вопро­
сам культуры Белграда, 
или, иными словами, от­
раслевого содружества, ос­
нованного на общности ин­
тересов. В нем, согласно 
конституции, осуществляет­
ся «свободный обмен тру­
да». Такие объединения 
созданы в области образо­
вании, науки, здравоохра­
нения, социального обеспе­
чения, культуры.

Тов. Симентич предлага­
ет самую упрощенную, ог­
рубленную схему. Делега­
ты трудящихся, производи­
телей материальных ценно­
стей, и самоуправляемых 
объединениях встречаются 
с делегатами работников 
культуры, создающих цен­
ности духовные. Скажем, 
артисты или художники 
предлагают программы — 
спектакли, выставки, ко­
торые они хотели бы осу­
ществить. Представители 
рабочих и других трудя­
щихся подробно и всесто­
ронне обсуждают предло­
женное. Именно им, а ие 
бюджетным органам пред­

стоит в основном и финан­
сировать эти программы.

В Белграде, говорит тов. 
Симентич, на нужды куль­
туры отчисляется часть до­
ходов предприятий в раз­
мере 0,67 процента лично­
го трудового заработка ра­
бочих.

Объединение культуры 
Белграда — это театры, 
музеи, библиотеки, охрана 
исторических памятников и 
многое другое. Мой собе­
седник предлагает для луч­
шего уяснения сути дела 
выбрать что-либо одно. Те­
атры? Хорошо, пусть будут 
театры! II давайте .снова 
попробуем сложное условно 
снести к простейшей схеме:

— Делегаты рабочих, 
допустим, говорят предста­
вителям театров: наши кол­
лективы трудились хорошо, 
мы. пожалуй, смогли бы 
дать больше денег на раз­
витие культуры. По что вы 
конкретно предлагаете? У 
тех ответ готов: нам хоте­
лось бы поставить такие-то 
пьесы, для этого нужно 
столько-то миллионов дина­
ров. Возникает дискуссия. 
Делегаты рабочих могуч 
возразшіь: это неплохо, ко­
нечно, что в предлагаемом 
репертуаре широко предста­
влены Шекспир и совре­
менные зарубежные драма­
турги. По не мало ли пьес 
югославских авторов? Они 
могут добавить: нам кажет­
ся, что ваш театр слабо за­
ботится о привлечении зри­
телей, доход от продажи би­

летов у вас снижается. И 
не пора- ли серьезно поду­
мать о полной загрузке ва­
ших творческих работни­
ков?

Если последние пожела­
ния облечь в конкретную 
форму, то это, для приме­
ра, вот что: надо добивать­
ся, чтобы в зрительном за­
ле пустовало не больше од­
ной пятой части мест. Ак­
тер, помимо репетиций, 
ежемесячно должен участ­
вовать ио крайней мере в 
12 спектаклях, солист опе­
ры или дирижер — высту­
пать не меиее 7 раз, а ре­
жиссер — ставить 3 пьесы 
в год.

В материалах о работе 
объединения культуры Бел­
града выражено стрем­
ление после открытых дис­
куссий утверждать еди­
ную программу и единый 
план, позволяющие полно­
стью и наіі.чучшим образом 
использовать крупных акте­
ров, режиссеров и театраль­
ные коллективы в целом. 
Именно этого, говорится в 
документах содружества, 
до сих пор не хватало бел­
градским театрам, что ска­
зывалось и на уровне ис­
кусства, и на финансовом 
положении, которое в ряде 
случаен следует признать 
тяжелым. Должна осущест­
вляться единая культурная 
политика во всех областях 
театрального творчества 
столицы — таково преобла­
дающее мнение.

Тов. Симентич говорит о 
традиционной любви юго­

славов к сценическому ис­
кусству. Помимо профес­
сиональных театров, в Бел-' 
граде действуют свыше 
50 обществ культуры и ис- ; 
кусства, где много талант­
ливых актеров-любителей.

...Итак, сегодня в Народ­
ном театре Белграда — 
«Лебединое озеро».

Это на главной сцене. А 
зрители «Круга 101» в том 
же театре увидят новую ко­
медию БулатовиЧа-Виба 
'■ Предлагаем, отменяем, са­
ми себе мешаем».

«Круг .101» — круглый 
зрительный зал, тде 101 ме­
сто. Почему 101? Малая ка­
мерная сцена открыта в сто 
первый сезон Народного 
театра. Сейчас заканчивает­
ся сто ВОСЬМОЙ,

'Театральная жизнь Юго­
славии богата и многоцвет­
на. Сегодня можно увидеть 
шекспировского «Юлия Це~ 
■лря», где постановщик не­

дрогнувшей рукой сократил 
число действующих лиц, 
урезал текст и ввел совре­
менную джазовую музыку.
А другой театр после тща­
тельнейшего изучения исто­
рического материала пока­
зал зрителю «Ревизора» в 
духе русской сценической 
традиции прошлого века: 
именно таким," по мысли ре- 
жиесера, мог бы увидеть 
на сцене свое творение сам 
Гоюль. Драматические со­
бытия крестьянского восста­
ние XVI века послужили 
третьему театральному кол­
лективу основой для созда­
ния рок-оперы... Но предо­

ставим югославской крити­
ке и зрителю судить о до­
стоинствах и неудачах от­
дельных поисков и экспери­
ментов, без которых ис­
кусство может и окостенеть.

' Вернемся в Народный 
театр. Это сложный орга­
низм: драма, опера, балет 
под одной крышей. Всюду 
дух респектабельности — 
давней, устойчивой, — на­
чиная от подъезда, к кото­
рому когда-то при свете 
тусклых фонарей подкаты­
вали кареты, и кончал ста­
ринной обстановкой каби­
нета директора. Здесь ие 
показался бы «чужим» по­
сетитель во фраке и с мо­
ноклем. Но в кресле прош­
лого века сидит заглянув­
ший по делам секретарь 
театральной коммуны На 
родного театра. Вообще- 
то ее штаб за кулисами, ря­
дом со сценой «Круга 101».

Театральная коммуна — 
это коллективы шестидеся­
ти с лишним крупнейших 
предприятий Белграда, по­
стоянно связанных с теат­
ром. И это театр, связанный 
с работниками шести с лиш­
ним десятков предприятий.

Совместно обсуждается 
репертуар. Небольшой кон­
церт в цехе? Пожалуйста. 
Театр хотел бы пригласить 
певца с мировым именем: 
не согласятся ли коллекти­
вы предприятий помочь в 
финансировании его дорого­
стоящих гастролей? Деньги 
могут потребоваться и для 
ежегодного «Фестиваля те­
атральной коммуны». А 
когда рабочие заводов, объ­

единенных коммуной, идут 
в театр, им — всяческие 
преимущества и льготы.

Секретарь театральной 
коммуны Михайло Спасо- 
вич сумел увлечь новым де­
лом социологов, искусство­
ведов, профсоюзных акти­
вистов.

— Мы уверены: вот-вот 
будет создана театральная 
коммуна всего Белграда. 
Жизненность идеи доказа­
на.

А что думает о комму­
не генеральный директор 
театра Велемир Лукич?

Но позвольте прежде 
представить его вам. Луки­
чу сорок лет. Он выпускник 
факультета драматического 
искусства Белградского 
университета, поэт, режис­
сер, автор восьми пьес. Его 
драмы ставил и Народный 
театр. Однако Лукич счита­
ет, что его должность 
предопредельет некоторые 
ограничения этического по­
рядка. Пьесы драматурга 
Лукича не идут теперь в 
театре, где Лукич — гене­
ральный директор.

Театральный сезон? 8 
премьер драматической 
труппы, 4 премьеры оперы 
и балета. Гастроли в ряде 
стран Европы обязательно 
дополняются теперь десят­
ками выездов в провинци­
альные города республики. 
Репертуар: мировая и оте­
чественная классика, свои 
и зарубежные новинки.

— Мы поставили балет 
«Анна Каренина» Родиона 
Щедрина сразу после мо-

сковского Большого теат­
ра. С успехом показывали 
его в Барселоне и Тегера­
не. Ваша знаменитая Оль­
га Лепешинская работает у 
нас с балетной молодежью. 
Вообще театральные связи 
Москвы и Белграда обшир­
ны и плодотворны.

Можно радоваться тому, 
что Югославия и Советский 
Союз все ближе узнают, 
чем каисдая страна гордит­
ся в искусстве. Междуна­
родные фестивали — само 
собой, А вот новинка ны­
нешнего года: вааимные 
Дни культуры с небывало 
обширной программой — 
крупные театральные и му­
зыкальные коллективы, на­
родные хоры, различные ан­
самбли, концерты популяр­
ных солистов. Кроме того, 
взаимные выставки живопи­
си и работ фотомастеров, 
выставки книг, кинофести­
вали, встречи литераторов 
и многое другое. Право, от­
личное и очень нужное де­
ло!

По мнению Лукича, теат­
ральная коммуна привлек­
ла много новых зрителей — 
и это главным образом лю­
ди с заводов. Половина 
членов общего репертуар­
ного совета — работники 
театра, четверть — писа­
тели, композиторы, кри­
тики, четверть — пред­
ставители театральной ком­
муны. Предложения посту­
пают в объединение куль­
туры Белграда, которое 
финансирует окончательно 
принятый репертуар. Оно

дает основную часть 
средств, остальное — вы­
ручка от продажи билетов.

— А что вы думаете о 
театре в Лесковаце?

— Видимо, пока прежде­
временно говорить о пере­
несении лесковацкого опы­
та в практику театров круп­
ных городов.

ЛЕСКОВА!! южнее 
столицы, в котлови­
не среди дымчатых 

гор. Речка Ветерница вра­
щала когда-то колеса лес- 
ковацких мельниц, в пей 
вымачивали коноплю, из ко­
торой делали грубые ткани. 
Революционные события 
сделали Лесконац «городом 
красных ткачей», а после­
военное бурное развитие 
текстильной промышленно­
сти закрепило за ним назва­
ние «югославского Манче­
стера».

Так вот, Лесковац шесть 
лет назад отменил плату за 
вход в свой драматический 
театр. Ие в любительский, 
а во вполне профессиональ­

ный. Актеры получают за­
работную плату, расходная 
часть —- как тому быть по­
лагается в хорошем про­
винциальном театре. И би­
леты есть: ряд, место. Толь­
ко цепы нет. Подходи и бе­
ри в кассе. Даже меня, слу­
чайного приезжего, не спро­
сят, почему я уверенно тя­
ну руку к окошечку у вхо­
да...

Чудеса в театре бывают, 
по обычно ие в бухгалте­
рии. И Томислав Цветкович 
не похож на факира. Он на­
сыщен идеями и достаточно 
заряжен энергией для их 
осуществления. До недав­
него времени драматург и 
журналист Цветкович был 
директором лесковацкого 
театра, теперь возглавляет 
объединение культуры все­
го города.

— Чья идея? — пере­
спрашивает ои. — Скажем 
так: нашлись энтузиасты. 
Над входом в театр мы на­
писали: «Театр всех, театр 
для всех».

Первая часть формулы —

«театр всех» — относится, 
в частности, и к финан­
сированию. Кассовая вы­
ручка покрывала меньше 
пятой части общих расхо­
дов. Но если рабочий класс 
Лесковаца практически со­
держит театр, то почему бы 
ему не пойти и на оплату 
стоимости билетов?

— Трудящиеся тридцати 
наших крупных предприя­
тий приняли на себя этот 
дополнительный расход, — 
рассказывает Цветкович. — 
Не сразу, не без колебаний. 
«Театральный динар» —- от­
числение из прибыли. А 
ведь эти деньги можно ис­
пользовать иначе, распреде­
лив, например, между ра­
ботниками Иной горячился: 
«Сам я в театр вообще не 
хожу, чего ради мне опла­
чивать тех, кто готов там 
торчать безвылазно?»

Но все же договорились. 
И первая реакция в теат­
ральном мире: «Девальва­
ция театра*в обществе!»

Томислав Цветкович счи­
тает полемику излишней:

— Мы ие настаиваем 
на универсальности нашего 
опыта Деньги не палятся с 
неба, их дают сами трудя­
щиеся. Дают добровольно. 
Мы говорим соседям: хоти­
те — пробуйте, хотите — 
нет. В Лесковаце театр те­
перь доступен самым низ­
кооплачиваемым, которые 
прежде никогда не пересту­
пали его порога. Зритель­
ный зал всегда полон. Мно­
гие терпеливо сидят на при­
ставных стульях. Бывает, 
что и стоят. Но разве это не 
лучше, чем два пустых 
кресла рядом с одним за­
нятым?

Он рассказывает о выбо­
рочном социйло«гчЬф<ом 
обследовании. В зрительном 
зале театра «Ателье212» 
рабочие составили 0,6 про­
цента зрителей, в других 
столичных театрах, где, 
правда, много нноетрянных 
туристов, — 6 — 8 процен­
тов, в театре промышлен­
ного города Пиша — 18. В 
лесковацком театре —• 
31 процент.

Примеру Лескондцэ час­
тично последовало пока не­
сколько небольших индуст­
риальных городов. А в Хор­
ватии действует «шагаю­
щий» театр Реля Башича, 
талантливого актера и орга-

Солист Народного театра 
Мирослав Чангалович в роли 
Бориса Годунова.

низатора, который с неболь­
шой труппой выступает пре­
имущественно в маленьких 
городах и в деревнях.

По ціоеіі. просьбе мце по- 
казыдадя лучшее, рассказы­
вали о наиболее удачном, 
хотя м  скрывали ц труд­
ностей. Печать публику­
ет ирмайо острых критиче­
ских материалов, Связан­
ных с культурной жизнью. 
Так, журнал «Югослав­
ские профсоюзы» отме­
чал, что в объединениях, 
основанных на общности ин­
тересов, «еще не удалось 
полностью передать работ­
никам право на принятие 
решений о средствах, необ­
ходимых для работы и раз­
вития этих отраслей»,

...Среднестатнстиче с к и й 
югослав посещал театр раз 
в пять лет. Некоторые спек­
такли не собирали и поло­
вины зала, Печать тревожи­
ло падение интереса публи­
ки к сценическому искусст­
ву,

Сегодня слышишь о не­
сколько поутихшем стрем­
лении к архиавангардизму, 
о ренессансе реалистиче­
ских тенденций. Театр по­
высил требовательность к 
репертуару в духе подлин­
ной общественной функции 
социалистической культу­
ры — и оказалось, что на­
праслину возводили на вез­
десущий телевизор, будто 
бы удерживающий людей 
от дороги к театральному 
подъезду.

Публика возвращается в 
театры — таково сегодня 
распространенное мнение.

И главное, Сыть может, 
в изменении состава этой 
публики.


