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В ПОИСКАХ
СЦЕНИЧЕСКОЙ ЭПИКИ

Вчпрл, 29 ноября, социалистическая Ю гославия отметила свой самый 
большой национальный праздник — День республики. К двадцатой годов­
щина Социалистическая Федеративная Республика Югославия приш ла с 
больш ими успехами в строительстве новой ж изни . Немаловажным показа­
телем этого сл уж ит возросший уровень кул ьтурной  ж изни  ю гославского 
народа. В 260 разны х институтах, вы сш их ш колах и худож ественны х ака ­
демиях учится сейчас 170 тысяч студентов. В республиках страны работа­
ют 15 киностудий, ноторые ежегодно вы пускаю т до тридцати полнометраж. 
н ы х карти н  и около 240 коротком етраж ны х фильмов,

Заслуженным Успехом пользуются театры Ю гославии не только у себя 
на родине, но и за рубежом. Хорошо знакомы советским зрителям многие 
художественны е коллективы и отдельные исполнители.

Пот и сейчас в нашей стране гастролирует ІОгослаосний драматический 
тесто, и мы рады поздравить наш их гостей к в их лицо все братские народы 
социалистической Югославии с праздником.

ДВА спектакля, показанные Югос­
лавским драматическим теат­

ром по время его нынешних — 
уже вторых по счету — гастролей в 

Москве, созданы на основе совер­
шенно различных произведений. «От­
кровение» — инсценировка романа 
современного сербского писателя 
Добрицы Чосича «Раздел» (авторы 
инсценировки Мирослав Белоннч и 
Новин Чнрнлов), «Заложник» — 
пьеса английского драматурга Брен­
дана Виана.

Спектакль «Откровение» рассказы­
вает о трагическом эпизоде из жизни 
крестьян сербского села Трпяна в 
первые дни немецко-фашистской ок­
купант! 1941 года. В «Заложнике» 
показана пестрая компания обитате­
лей сомнительного пансиона и при­
городе ’ Дублина, столицы Ирлан­
дии, я 1958 году. В «Откровении» дей­
ствие, раз начавшись, развивается 
удивительно цельно н последователь­
но, р едином величавом, неторопли­
вом ритме; в «Заложнике» действие 
вызывающе контрастно, если восполь­
зоваться музыкальным определением, 
синкопно, отдельные эпизоды как бы 
сталкиваются друг с другом, рождая 
ощущение внутреннего беспокойства, 
неустойчивости,

И псе же в самой несхожести двух 
увиденных нами .значительных и глу­
боко своеобразных работ Югослав­

ского драматического театра угады­
вается и нечто общее — стремление 
к созданию большого, социально на­
сыщенного и поэтически обобщенного 
сценического образа. II «Откровении» 
это стремление выражено с полной 
определенностью и прямотой. Перед 
нами прежде всего — коллективный 
герой, сельская община, в которой 
каждый из участников непрерывно, на 
протяжении всего своего сцениче­
ского бытия частина целого. Отсю 
да и своеобразная форма построе 
пип, вся система мизансцен, планиро­
вок и переходов, талантливо и изоб­
ретательно развернутых постановщи­
ками Матой Милошевичем и ІІредра- 
том Байчетичем, в пластически выра­
зительной архитектурно-декоративной 
установке, созданной Мнленко Шер- 
баном.

На сценической конструкции, обоб- | 
(пенно передающей внутренность ста- і 
рой церкви, куда фашисты согнали 
обреченных ими на смерть обитателей 
Трианы, мы видим плотію сомкнутую 
на сравнительно небольшом, стеснен­
ном пространстве массу, чья подчн- 1 
ценная своей особой логике жизнь 1 
есть нечто большее, чем простая ме- | 
ханическая сумма составляющих ее 
личностей.

Этот зрительно единый образ, иг- - 
кусно воссозданный в спект акле, в то 
же время таит в себе глубокие пнут- '

реяние конфликты. Жизнь представ­
шего перед нами коллектива на­
пряженка и глубоко драматична.

Па сцене ист ни одного фашиста. 
Лишь временами до нас доносятся 
резкие окрики палачей, треск авто­
матной очереди да центральную 
часть притом ценной сиены в друг оза­
ряет яркий свет: на мгновение как 
бы приоткрылась тяжелая дверь 
церкви, превращенной оккупантами в 
каземат и место казни их жертв.

Режиссура в содружестве с актера­
ми, опираясь на материал романа, 
умело и точно отобранный ннеиеин- 
ровшнкамн, рельефно передает, не 
только индивидуальный облик отдель­
ных персонажей, ио главное — их по­
зицию, их отношение к происходяще­
му. Эти герои безымянны, их краткие 
характеристики в перечне действую­
щих лиц подчеркивают их близость 
образам старинной народной легенды, 
былины, может быть, даже мифа... 
Вот Человек, думающий, что он 
самый богатый (М. Маргетич), Чело 
пек, думающий, что у него много 
земли (И. Войнович), Самый сильный 
(Л. йонаповнч), Самый бедный 
(М. Радонаіііівііч), Человек с по,кари 
щ.ч (С. ДечррмнчI, Юноша, не боя­
щийся ни бога, ни черта (В. Фехмну), 
Левушка с большим сердцем (М. Дн- 
митриевич)...

Не будем перечислять всех, потому 
что это спектакль, в котором поисти­
не творческий успех каждого отдель­
ного участника составляет неотъем­
лемый органический элемент общего 
тела, а общий собирательный образ 
рождается именно благодаря проник­
новенном', воссозданию 'неповторимо­
го облика каждого из тех, у кого так 
зли. иначе намечена своя особая пре­
обладающая бытовая иля психологи­
ческая черта.

Быть может, главное достоинство 
этого спектакля в том и заключается, 
что в нем по-особому убедительно, в 
суровой и мужественной простоте на­
родного сказания раскрыта живая ди­
алектическая связь единичного и об­

щего, судьба отдельного человека и 
судьбы массы.

Отсюда и его современность. Веду­
щее направление действия, проходя­
щего от начала к финалу через ряд 
столкновений и препятствий: от на­
дежды на возвращение к жизни ...  к
жестокому осознаиіпо неизбежности 
копна, от колебаний и попыток от­
дельных членов сельской обшнны вы­
молить или выкупить жизнь—к герои­
ческому, достойному принятию смер­
ти, к ^непокорству, к бунту и борьбе.

В пластике мизансцен, помогающей 
созданию единого впечатляющего мо­
нументального образа, возможно, по­
рой дает о себе знать 'Некоторая до­
ля нарочитости. О ней приходится 
упомянуть только потому, что основ­
ная стихия сценического действии 
глубоко жизненна и героична в своей 
подлинности. Эпический разворот 
подчеркнут величественно звучащими 
словами древней летописи в заключи­
тельном эпизоде н словами Учителя 
(М. Ловрнч), обращенными к про­
ступающему ни стенной фреске изоб­
ражению святого Георгия с мечом 
и руке: «Как долго будет еще про­
должаться эта война, когда наконец 
мечи будут покоиться в ножнах?».

СОВЕРШЕННО иная атмосфера 
окутывает нас. на спектакле 
«Заложник».

Мирослав Беловяч — директор и 
художественный руководитель Юго­
славского драматического театра, по­
ставил пьесу Биэна с тонким и точ­
ным ощущением ее поэтической при­
роды.

В «Заложнике» нет ничего от ора­
тории, о которой заставляет вспом­
нить инсценировка романа Д. Чосича. 
Л если в спектакле и есть спой сим­
фонизм, то он иного толка. Биэн изо­
бражает весьма своеобразный уклад 
жизни дома сомнительной репутация, 
в котором развертывается действие 
его пьесы, беспощадными и точными 
штрихами. Здесь есть своя причудли­
вая густота и одновременно острота

красок очень специфического быта. 
Она передана во нсей своей яркой н 
терпкой непосредственности в поста 
вовне, в которой перед нами предста­
ет как бы разрез дома, поворачиваю­
щегося своими разными сторонами, 
открывающего нам все спои закоулки 
вместе с движением круга сцены (ху­
дожник ІІетар Нашим).

В спектакле. — и это отвечает внут­
ренней логике самой пьесы — после 
дователыю развертывается ведущий 
действие мотив столкновения прекрас­
нодушной иллюзии я неприглядной, 
суровой реальности, жестоких законов 
собственнического мира и подлинной 
человечности, Поэтому так выпукло 
подана история взаимоотношений Л е­
сли (С. Дечермич) и Терезы (М. Ди- 
мнтриевпчі. Лесли — английский сол­
дат, взятый заложником представи­
телями ирландской республиканской 
армии. О н будет расстрелян, если ан­
гличане казнят арес юна иного в глав 
ном городе Северной Ирландии Бель- 
фасте воеемнадііатиле тнеіо ирланд­
ского патриота. В финале Лесли по­
гибает, сраженный нулей в пере 
стрелке, вызванной неожиданным 
вторжением полиции. Возникающее 
между Лесли и Герезой, простои 
служанкой, чувство отделяет их от 
окружении, -  и жалкого, и жестоко­
го, и страшного, и буффонного в одни 
и то же время. В обликах этих геро­
ев пет никакой сентнмепталыіостн. 
Напротив, я них есть какая-то резкая 
прямота проявления своих стремле­
ний, своей реакции на окружающее.

Проникая в сущность замысла ав­
тора пьесы, создатели спектакля ис­
подволь приоткрывают нам то кру­
шение республиканских идеалов, то 
вырождение былой революционной 
боевой романтики, которая оказы­
вается неизбежным следствием бур­
жуазно-националистического вырож 
дрния представителей ирландского 
освободительного движения. Поэтому 
так оправданна очень сдержанно и 
очень убедительно переданная черта

холодной беспощадности, даже же­
стокости в облике Офицера (Б. Фсх- 
мну). Очень верно найден облик 
Мусье — последыша былой героики 
и романтики освободительной войны. 
Карло Булич воссоздает его облик, 
соединяя долю тонкой ироничности с 
доверительной трогательностью. В 
своем мундире с красными кантами 
Мусье - живой анахронизм, ненуж­
ный и обреченный пережиток того, 
что луже отошло в прошлое.

Интересны в спектакле образы Па­
та и Мег, Эту пару, снизанную не 
только узами гражданского брака, но 
и общностью судьбы, на сцепе вопло­
щают Пониша Войнович и Ольга 
Спиридонович. Мотив крушения бы­
лых идеалов, их неосу­
ществимости в действи­
тельности, окружающей 
стойку бара, за которую 
судьба бросила Пата, оп­
ределяет горькую сарка­
стичность его обрисовки,
В этом образе есть и до­
ля скорби, н доля циниз­
ма. Противоречивое пе­
реплетение этих красок 
ощущается и в Мег, но в 
ней О. Спиридонович 
подчеркивает мотив ве­
ры в конечную победу 
республиканских освобо­
дительных идеалов.

Временами действие 
п е р е м е ж а ет с я песнями, 
которые герои поют, об­
ращаясь прямо в зри­
тельный зал. Эти своего 
родя «зонгн», напомина­
ющие широко известный 
прием бре.хтовсиой дра­
мы, органично вошли в 
спектакль, в котором 
речь идет не только о 
маленьком затхлом мир­
ке лома в дублинском 
пригороде, но и о конф­
ликтах. характерных для 
современного буржуаз­
ного мира. Люди, насе­
ляющие этот дом, нео­
жиданно чем-то вдруг 
начинают напоминать 
персонажей горьковского 
«На дне».

Шпрота поэтического и одновре­
менно философского взгляда я* 
жизнь и определяет близость «Залож­
ника» к такому непохожему на него 
спектаклю, как «Откровение». В по­
становке пьесы Биэна проглянуло по- 
иному выраженное, но не менее оп­
ределенное и значительное устремле­
ние к социально-насыщенному эпиче­
скому современному театру. Оно-то и 
позволяет но достоинству высоко оце­
пить тот плодотворный путь, который 
Югославский драматический театр 
прошел яа время после своих первых 
гастролей в нашу страну.

Болеслав РОСТОЦКИЙ.

Сцена из спектакля «Заложник».
Фото В. Егорова. (ТАСС),


