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ПРОБУЖДЕНИЕ 
ДОБРЫХ НАЧАЛ

Гастроли в МосквеЮгослав- 
ского драматического театра — 
столичной труппы, объединя­
ющей актеров из всех нацио­
нальных республик страны,— 
совпали с национальным праз­
дником СФРЮ — Днем респуб­
лики.

Первый спектакль, который 
увидели москвичи,— «Бродя­
чая труппа Шопаловича» — 
пьеса современного драматур­
га и поэта Л. Симовича в по­
становке известного режиссера 
Д. Мияча.

Тема народно-освободитель­
ной борьбы на всем протяже­
нии бурного и стремительного 
развития югославской культу­
ры в послевоенное время оп­
ределяет духовную жизнь 
страны.

Л. Симович подходит к этой 
неисчерпаемой теме с новых 
позиций, и театр поддержива­
ет гуманистическое звучание 
его пьесы. Привычное деление 
героев на «наших» и «не на­
ших» уступает место детально­
му художественному анализу 
мотивов поведения каждого 
персонажа. Бродячие арти­
сты — двое мужчин (М. Жутич 
и М. Гутович) и две женщины 
(Д. Цветич и В. Тривалич) — 
хотят, несмотря ни на что, сы­
грать «Разбойников» Шиллера 
в разоренном войной городке. 
Хоть одни из них упрямы и 
смешны, а другие «не от мира 
сего», но движут ими самые 
благородные цели: утешить и 
развлечь людей в трудное 
время, укрепить их души.

Театр выстраивает свою ро­
мантическую метафору: бродя­
чая труппа внесла гораздо бо­
лее ценный вклад в борьбу за 
человечность, чем движимые 
праведным гневом, но недале­
кие местные подпольщики. Ар­
тисты, хоть и не доиграли 
Шиллера, но пробудили со­
весть в озверелом садисте — 
палаче (роль, выразительно 
сыгранная Г. Шантичем). «Бес­
полезные» и «легкомыслен­
ные», согласно мещанской ло­
гике, люди искусства спасли 
молодого партизана, утешили 
его «неразлучную с корытом» 
мать (Б. Петрич) и «неразлуч­
ного с бутылкой» отца (М. Ян- 
кетич).

Сочный, в духе Б. Нушича 
быт и нежная акзарельная гам­
ма переживаний, присущие ре­
жиссуре Д. Мияча (необходимо 
отметить функциональность 
сценической установки М. Та­
бачки и изящество костюмов 
Б. Йованович ), сменяются в ра­
боте его младшего коллеги 
X. Пашовича совсем иными 
красками.

Ирония и поэзия царят в яр­
ком, зрелищном спектакле 
«Пробуждение весны» Ф. Ве­
декинда. Молодой югослав­
ский режиссер выстроил свою

концепцию, исходя из совета 
автора: «не терять чувств^ 
юмора». Содержание драмы 
которое многие его предшест 
венники ограничивали «про­
клятой и неразрешимой» проб­
лемой пола, X. Пашович вос­
принял как мощную симфоник 
жизни. В традициях современ­
ной активной режиссуры текст 
Ф. Ведекинда, особенно в пер­
вой части спектакля, дополнеь 
сценическими эпизодами, раз­
вивающими авторскую мысль 
Персонажи четко разделень 
на две группы — подростков и 
взрослых, в которой каждый 
актер исполняет несколько ро­
лей. Выдерживая сложный тем- 
поритм, острый пластический 
рисунок, с блеском и явным 
удовольствием ведут свои роли 
актеры старшего и среднего 
поколения — П. Тасовац, М. Ра- 
дованович, Д. Цветич, Б. Пет­
рич, Д. Перич и молодые, сре­
ди которых выделяются В. Ми- 
лосавлевич — Вендла и С. Беш- 
тич — Мориц.

Прекрасная эпоха венского 
вальса показывает свою изнан­
ку — лицемерие и казармен­
ную муштру, власть бесконеч­
ных правил, условностей, догм. 
И как результат — чудовищная 
жестокость родителей по от­
ношению к собственным де­
тям, полная растерянность пе­
ред реальной жизнью, само­
убийства молодых людей. Те­
атр приходит к выводу, имею­
щему всеобщее значение,— 
здоровое общество должно 
уметь воспитывать подрастаю­
щее поколение. Там, где пре­
секается любое проявление 
индивидуальности, где ответом 
на естественные вопросы будут 
молчание или меры пресече­
ния, неизбежны застой и де­
градация.

Сохраняя аромат «ретро» (в 
этом немалая заслуга сцено­
графа М. Чутурило, художника 
по костюму С. Цвиянович, ав­
тора музыкальных композиций 
В. Симурдича), «Пробуждение 
весны» воспринимается как 
живой и актуальный спектакль.

Отрадно видеть, что Юго­
славский драматический театр 
вступил в полосу интенсивной 
художественной жизни. Руко­
водство (директор Й. Чирилов, 
заведующий литературной ча­
стью Д. Йованович) осущест­
вляет смелые репертуарные 
искания, уделяя большое вни­
мание классике. Гастрольные 
спектакли гостей из Белграда 
порадовали метафоричностью 
режиссерского мышления, пре­
красной актерской техникой и, 
конечно, духом бессмертного 
нушичевского юмора, который 
продолжает жить в югослав­
ском театре.

Н. САБЛИН.


