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« ОЛИМ ТЕ.., • потому гж  у 
всех у нас. души . такие же 
простые и широкие, как твой 

равнины. Люблю тебя от стойла до 
кеба, от грязи-до пшеницы. Люблю 
тебя к злую; и добрую, люблю тебя 
одинокую, люблю, и не стыжусь тво­
ей речи протяжной»';..

Этот отрывок ч? стихотворения 
сербского, поэта Мирослава Антича о 
Воеводине прочитал нам актер Но- 
виеадского театра Влада Мзтпч. В 
подстрочном перезоле стихи; естест­
венно, з;і многом потеряли свою 
звучность; по-сербски же они -'зву­
чат то нежно-напевно, то жестко, 
мужественно. «Воеводина, о твоем 
здравии плачу...».

Мне часто приходят- на память 
эти стихи. Может быть, потому, что 
с каким-то особенно пронзительным 
чувством родины читал ах артист, 
или потому, что слушали мы их на 
вершине горы, откуда далеко видна 
Воеводина—одна из областей Юго­
славии.

Здесь стоит памятник Партизан­
ской славы. Фигу ра женщины, могу­
чая и гордая, летящая и стойкая, 
вся призыв я благословение на бой, 
как бы олицетворяет собой Югосла­
вию, родину храбрецов.

Горы Югославии с‘ виноградинка­
ми на склонах — одна из главных 
ее красот... В горных .лесных, чащах 
вечерами чудится мерцание парти­
занских костров. «Вот она,, старая 
партизанская дорога», - «здесь был 
лагерь, а тут партизанский.цй-аб».— 
эти-слова часто можно услышать в 
горах.

В войну, я помню, много писали . 
о югославской Народной армии, ко­
торую вел против гиіл'ергжіев ’ 
Н о е т  Броз Тито; писали о.наших . 
воинах, сражавшихся з партизан-' 
ских отрядах в горах Югославии. 
И дат теперь все это как будто ожи­
ло. встало перед глазами, . Год 
1944-й... Юность. Ощущение близ­
кой победы, и песня;

Ночь над Белградом тихая 
вышла на встречу дня...
Югославия помнит войну. Помнит

и чтит своих сыновей я дочерей, 
оборонявших родину от фашизма. 
Помнит, что в этой борьбе рядом с 
ней и впереди шла Советская Ар­
мия.

И, может быть, поэтому таким 
острым, сердечным, искренним было 
стремление угнать и понять дру? 
друга, стремление. окрасившее 
встречи москвичей — артистов а ре­
жиссеров Театра имени Моссовета— 
с театральными деятелями Белгра­
да. Загреба. Нови Сада. Наверно», 
потому зачастую так длительны, 
волнуюше-откровенны и так в осно­
ве своей братски доброжелательны 
были беседы наших товарищей с 
югославскими актерами, режиссера­
ми, руководителями театров. Только 
друзья, близкие по духу, могут с та­
ким жадным сердечным интересом 
епрашивать еще и еще, отвечать так- 
подробно, посвящать друг друга во 
все передуманное, перечувствован­
ное и до конца для себя решенное... •

О ЧЕМ ГОВОРИЛИ? О многом. 
Например, о том. что есть 
истинно революционный театр 

и театр «авзві ардЯстокий», «левый» 
по фразеологии и формальным приз­
накам; о классике з созр&м'еняом те­
атре; о театральном самоуправле­
нии; и, конечно, о современных пье­
сах. о то?.!, как з «их отражена 
жизнь, ее насущные проблемы.

Беседы и встречи продолжались 
иной раз до трех и до четырех утра, 
а в десять азтобусы скова стояли 
у подъезда гостиницы, и снова мо­
сковские гости уезжали туда, где н'х 
ждали' друзья, навстречу новым зна­
комствам, впечатлениям, спорам... 
Вечерами те, кто не был занят в 
спектакле, выступала с шефскими 
концертами на заводах, з домах 
‘культуры, в институтах 'и  учили­
щах... И всюду дружеские улыб­
ки при первых же звуках русской 
речи, слова приветствия и благодар­
ности, и та особая драгоцеявая ти­
шина зрительных залов, взрываю­
щаяся аплодисментами на каждом 
спектакле и концерте москвичей...

Особенно на спектакле «Совесть». 
Она попала «в яблочко», в самую 
гущу проблем, волнующих сегодня 
Югославию, Редко приходится ви­
деть тако§ активно сопережнзаю-
’ Волим те  {серб.-хорв.) — лю блю  

тебя.

пгай зрительный зал, такое бурля­
щее в антрактах фой& как во время 
«Созестй». показанной москвичами 
в Белграде. Спектакль глубоко че- 
ловрчвый, -истинно партийный, он- 
заставляет внозь я вновь задумать­
ся о .тачной ответственности комму­
ниста за все; чтЬ’вокруг,'за свои и 
чужие поступки, за общее, а следо­
вательно, и езое дело.

О том, что-эта тема и здесь сей­
час волнующе остра, свидетельству­
ют и многие произведения югослав­
ской драма/ургаи, и спектакли, по­
ставленные на сценах югославских 
театров.

'Один из них — «Елена Четковяч» 
Александра Поповича в Народном 
театре Белграда. Пьеса рассказыва­
ет о днях войны, об антифашист-- 
ском подполье, его героине Елене 
ЧетковтГч. замученной гитлеровцами 
весной 1943 года.

...На сцене за столом молодежь.

И ванов С. Ж игон.

Деловой разговор, размышления, 
споры... Актеры не играют в конспи­
рацию. в заговор, хотя речь в идет 
о том, кик вывести из строя, обез­
вредить матерого фашиста. Веришь, 
что люди на сцепе заняты делом, 
ставшим в данный момент смыслом 
их жизни. Веришь в их внутреннюю 
собранность, готовность к подвигу.

Режиссеру Б. Григоровичу, акте­
рам К. йованович, С. и Б. Епинич 
и другим удалось показать главное 
в этой пьесе — героизм без малей­
шего оттенка ходульности, героизм 
как ярчайшее проявление ответст­
венности за чистоту своей совести, 
аа самое важное для родины дело.

Когда один приводит в исполне­
ние приговор над трусом я преда­
телем, с ним делят ответственность 
все остальные. Но и сам он — • не 
слепое орудие мести, а оВзнатеЛь- 
кыч боец, совершающий нечеловече­
ски трудный акт — ѵбийстзо Фло- 
века, еще недавно близкого и доро­
гого емѵ, во іімя других десятков 
и еоткей жизней.

Автор и театр не страшатся ост­
рых ситуаций, не впадают при этом 
в натурализм или в ложную герои­
ку. Финальная сцена яроисходнт в 
фашистском застенке. Палачи до­
прашивают, пытают Еленѵ и ее то­
варищей по подполью,-но безуспеш­
но; побеждаю» душевная стойкость, 
Во.Дя патриотов.

Зрительный зал был заполнен поч­
ти исключительно молодежью. Про­
исходившее на сцене заинтересовы­
вало е» не своей детективной сторо­
ной — это ведь зеегда легко раслс-з- 
«ап> по 'реакций зала, да и не на 
это были нацелены пьеса и спек­
такль. Так серьезно играли артисты, 
так далеки они были от ловасхност- 
ного еамопоказызаиия. так велика 
была их собственная вера в силу я 
красоту подвита, что зрители — .мо­
лодежь—оказались целиком захва­
ченными судьбами героев пьесы, на­
пряженностью их экстренней жизни, 
их способностью побеждать в себе 
сомнения и страх, нравственным- ве-

лтрптет! я одвождмостью бойцов.
Этот спектакль — патриотический 

н гражданский в самом высоком 
значении этих слов — особенно хо­
рош тем, что его патриотизм чт 
гражданственность не декламацией- 
ны, а пропущены через самые глу­
бокие н тонкие душевные каналы, и 
потому сфера воздействия его на 
зрителя необычайно объемна.

Грешный человек, я позавидова­
ла; как не хватает вашему театру 
такой пьесы! Как ока нужна саше- 
му молодому зрителю! Уверена, что 
воспринята она была бы у нас не 
менее ■ увлеченно и сердечно, чем 
югославскими юношами а девушка­
ми.

Взволнованность судьба­
ми родины, ее сегодняшним 
днем, ее радостями и печаля­

ми, достижениями и просчетами, ве­
ра в высокие идеалы находят свое, 
может быть, не исчерпывающее, но

Журналист вернулся из командировки

ээачительеое выражение 
в театральном искусстве 
Югославии,

В пьесе «Слепые сте­
ны» Миодрага Илича (из 
реиертуара Современно­
го театра в Белграде) 
прослеживается путь че­
ловека, КОТОРЫЙ, ПОЯуФЧВ 
образование, задумал 
вер-іѵться в маленький 
городок, где он родился. 
Этот человек полон-же- 
лания помочь людям — 
ПОДНЯТЬ ' их духовную 
культуру. Но не зеегда, 
говорит автор. эти поры­
вы легко осуществимы. 
Среда не всюду и не 
всегда способна сразу 
трівдять и понять такого 

человека Метает разница в уров­
нях сознания». Иі нужны воля, 
энергия, чтобы сломать возникшую 
стену недоверия.

О связи с народом как о главной 
Сх.ІЕ, необходимой коммунисту, что­
бы жчгь ч творить. рассказывает 
и-сценпрозка романа Оскара Давн- 
-т> іБетон •; светляки». выдержав­
шая около восьмидесяти представ­
лений в Современном театре. «По­
хожа на защу «Софсть». — сказал 
мне о ней режиссер' Александр Ог- 
яяяович, иусцинсрвших я поста- 
иэвшкк этого спектакля. 3 конце 
пьесы в резу тьтате'Ікатастрофы ге­
рой произведения гибнет, спасая 
люден. Э’з трагедия только завер- 
::тоет л : отельный процесс — внут­
реннюю трагедию чфовека, потер’йз- 
шег- связь с людьми, пожелавшего 
шагать «впереди резолюции», чело­
век?.. который перестал понимать 
окружавших его людей.

Пьесу Мариана ' Матковчча «Ра­
неная птица» горяч? рекомендовала 
нам в Дрсматтічесвэм театре Загре­
ба как одну из наиболее иятересяых 
современны?; пьес.?Б «ей, как. впоо- 
чем. п в некоторых других произве­
дениях. проявляется интерес к по­
слевоенным судьбам людей, наде­
ленных высоким интеллектом, ври- 
зыктйих отвечать не только за самих 
себя, интерес сложностям и мяо- 
гообразею этих судеб. В пьесе яв­
ственно звучит забота азтора о мо­
ральном совершенствовании людей, 
строителей нового мира, мысль э 
том. что каждый з ответе не только 
за самого себя.

Есть своя внутренняя оправдай- 
носіь, закэйомарЕость и в выборе 
такой пьесы, как «Иза-нов» А. Чехо­
ва, зля ^остановки в Драматическом 
театре Белграда. Ю. Завадский, соз­
давший здесь этот спектакль. уло­
вил сегодняшнее звучание пьесы и 
повел замечательного артиста 
С. Жагока, испо.-.яртеля заглавной 
роли, по верному а очень трудному 
пути.

Глаза Иванова — С. Жтпхии, доб­
рые, мученические, асе время- как ба 
излучают мысль; вы постоянно ощу­
щаете ее напряженную работу: чув­
ствуете, как одинок, раним в светел' 
этот человек, как добр‘он к .'людям 

'и  как заставляют его страдать зло­
ба и тупость; как презирает он свое 
бессилие, езое-неумение справиться 
с жизнью, сделать ее более .человек-, 
пой. И трагический финал — само­
убийство Иванова — прозвучал как ’ 
суровый прнгозор себе, за то, что 
взыскательному нравственному взо­
ру представляется слабостью, под­
лостью, трусостью; справедливый 
расчет с самим собой — как .резуль­
тат внутренней бескомпромиссной 
тр ?бов а тельностн.

И, может быть, поэтому не так 
уж важны стали в этом спектакле 
правдоподобность, всаяделишвость 
мещанского мирка Згазюшкя. Пред­
ставители его в спектакле получили

несколько, гротесковое толкование. 
Нарочитость, маряоиеточность их 
поведения ■ как бы углубляют водо­
раздел между, их миром а миром 
Ивановых, людей с жизым, обна- 

. женаым сердце.?!, подчеркивают их 
несовместимость.

ЗНАЧИТЕЛЬНОЕ место из 
югославской сцене занимают 
и «антимещзнекче пьесы».

В конце прошлого сезона в Дра­
матическом театое Белграда режис­
сер М. Белбвач поставил пьесу 
В. Иозановича «Наши сынозья». 
Впервые драматург увидел ее на 
сцене з 1906 году, и вот теперь, спу­
стя . шестьдесят лет, ему пока­
зали новое сценическое вопло­
щение его произведения. Наряду' с 
этой, направленной против мещан­
ских «добродетелей» пьесой, в теат­
рах Югославии поставлены на эту 
же тему комедия-фарс «Соблада в 
Шеятфлорііаиской долине» Ивана 
Цанкара, п-лечившая первую пре- 
мню на последнем фестивале 
«Стерийно позооье». и «Дамасская 
сабля» Александра Поповича. А в 
начале ныяефнего сезона режиссер 
А. Огняновяч- осуществил на сцене 
Современного театра постановку 
пьесы Н. Эрдмана «Мандат».

— В «Мандате» я хотел развер­
нуть картину мещанской глупости, 
гражданской мимикпии, свойствен­
ной мелкобуржуазной стихяа, — 
так объяснил свой замысел режис­
сер спектакля.

Картана -случилась веселой, ед­
кой, насмешливой, н весь спектакль 
•— ззонкая пощечина мещанству, на­
чиная с пролога, где актеры боезо 
н яростно читают сгвхи В. Маяков­
ского «О дряни», одеваясь, гото­
вясь к спектаклю, и кончая эпкзо- 
дом. в котором генерал входит в 
витрину, где хранился его генераль­
ский ѵундііп. и остается стоять там 
как замшелая музейная редкость.

Спектакль этот, яркий, без теня 
мрачности, озорной, ритмически н 
музыкальао острый, пользуется ог­
ромным успехом ѵ зрителей в яв­
ляется. ка мой взгляд, новым, по- 
настоящему современным прочтени­
ем комедии Н. Эрдмана.

Нищета д? ха. канареечные мас­
штабы -арахтегов и жизнедзых уст- 
р=У!ла?:чй изфта.тшного' мирка Гу- 
ляч?;ч:-:ых гротесково очерчены ис- 
п:'.-нителчмя — Мирославом Бжеди- 
чем ! Павел Гулячкин), Мирянрй Ко- 
г№і (его мать'і, Данивей Помори- 
шац (его сестра) и другими. Игру­
шечное ть, за кмсерзи рованн ость
«аарстз?» бывшего генерала Авто- 
:кс-'а Снгизмуидовича (его замеча­
тельно играет артист Н. Милич) вы­
являются актерами, занятыми в 
этих сценах, остро я явственно: все 
в этом царстве — чувствуем мы —■ 
яевзалразду, яезеерьез, как в сказ­
ке о городе дураков,

Ссщаальаая ограниченность после-

яьплея старо;о етроя трвгтх'ется те»
атром прежде всего как умственная 
недостаточность. Актеры" преобра­
зившись з Гулячкжых и Сметанн- 
чей, судят своих «героев» 'беспо- 

' щадаыві судом историй, судят пре­
жде всего за глупость, историческую 
близорукость, за невежество к от­
сталость. .

Сатирический водевиль — так, по­
жалуй, можно определить жанр это­
го спектакля, в котором смелая фан­
тазия и острая мысль пежиссера на­
шли свое неожиданное, яркое выра­
жение. ; .

Кстати, в этом же театре е успе­
хом' идут «Метель» Л; Леонова я 
«Зависть» Ю. Олеши, но, к моему 
великому сожалению, мне «е уда­
лось их посмотреть.

— К. 50-летию Октябрьской рево­
люции мы .ча’.іерезаемся провести 
неделю советских спектаклей. — 
сказал А. Огнянович, — и очень 
ждем новых советских пьес.

Д АЖЕ при самом беглом зна­
комстве с жизнью югослав­
ских театров можно с уверен­

ностью сделать вывод, что жизнь 
эта протехает в непрерывных и на­
пряженных . поисках репертуарного 
разнообразия, многообразия стилей, 
в стреіілении к совершенствованию 
актерского и режиссерского мастер­
ства. И это, пожалуй, самое глав­
ное —■ к установлению теснейших 
связей, контактов со зрителями, осо­
бенно’ с молодежью.

Внимание к зрителям, желание 
ѵзнать, каковы их вкусы, интересы, 

:че'го яідут они от театра в данный 
момент, носят здесь отнюдь нефор­
мальный, а глубоко продуманный, 
искрніяий характер.

В новисадеком театре мне пока­
зали листовки-анкетки. в которых 
зрителям сообщался репертуарный 
план нового сезона и предлагалось 
отметить, какие из названных пьес 
их интересуют, какие нет, и напи­
сать, что хотелось бы. нм видеть на 
сиене своего театра. Такого же ро­
да анкеты, как мне сообщили, печа­
таются в газетах в конце сезона, 
Репертуарные планы широко обсуж­
даются на заседании театральных 
советов (высший орган театрально­
го самоуправления), кѵда зходят ,н 
особенно преданные поклонники те­
атрального искусства.

При некоторых театрах, напри­
мер «Ателье 212» («это как ваш 
«Современник» или Театр на Тагая- 
ке». — заметил А. Огнянович), есть 
свой клуб друзей театра, состоящий 
главным' образом из молодежи. .В 
этих клубах тоже занимаются про­
блемой репертуара. В конце сезона 
.» театрах проводятся встречи еа 
зрителями на репертуарные темы.

В учебных заведениях существу­
ют общества «Друзей театра». Ак­
теры. оеЖиссеры бывают па собра­
ниях этих обществ, рассказывают о 
новых спектаклях, о планах теат- 
роз.

Само собой разумеется, что тако­
го рода тесное постоянное обшейиэ 
со зрителями укрепляет интерес ра­
ботников театра к говременной дра­
матургии. Они отчетливо понимают: 
нужны современные пьесы, ибо 
именно это прежде всего интересует 
зрителей. И театры делают многое 
для того, чтобы в их репертуаре ос- 
яв.тялись пьесы о современности.

Интересно в связи с этим выска­
зывание режиссера М. Беловичз: 
«Покажется странным, — сказал 
он, — но я не ж а луюсь на современ­
ных драматургов. Не надо кричать: 
«Дайте мне такѵю и такую пьесу, 
и я покажу миру; каков я режис­
сер». Современная драматургия от­
ражает наше время. Но, ѵзы, мы 
плохо или поверхностно знакомы с 
ней. Многие режиссеры не желают 
рисковать. Но если со всех сторон— 
«проверено — мин нет» (если кто- 
то друтав уже решил проблему), 
я думаю, что тогда исчезают красо- 
-а и драматизм творческого процес­
са и что режиссерское призвание те­
ряет свою поэзию».

ВОТ УЖЕ ДВА МЕСЯЦА про­
шло после нашей поездки, а 
как свежи, явственны в памя­

ти впечатления, встречи, разговоры. 
Стоит закрыть глаза, и как будто 
вновь видишь: тихие улочки старо­
го. Загреба, стрелы башенных Кра­
ков и строительные леса над Нов я 
Сазом, неповторимое своеобразие 
новых зданий Белграда, его новой 
части, что раскинулась невдалеке от. 
того места, где сливаются воды Ду­
ке? я Савы.

Вновь к вновь вижу я перед со­
бой говорящий взгляд Иванова — 
С. Жигояа, тихѵю, любящую Сарру 
в исполнении Майя Димитрчевич в 
том же спектакле, неповторимого 
Ннколѵ Миличз в роли Азтонома 
Сигизмѵцдоэича («Мандат»), Гар­
пагона и его. с|іѵгѵ в исполнении за- 
мечательных гктероз Загребского 
театра. Перо Кургичз я Эмиля Гла­
да. И как живая видится мне на­
циональная героиня югославского 
народа Едена Четкович, образ кото­
рой с такой захватывающей граж­
данской страстью воплотила из сце­
не актриса Ксения Йованович.

Два месяца — срок и большой, И 
малый. Во всяком случае достаточ­
но большой для того, чтобы попы­
таться выделить из суммы всех впе­
чатлений о театрах Югославии са­
мое главное. «Мужественный театр» 
— так. пожалуй, можно его опре­
делить. Дружественный а в выборе 
тем, а з подходе к их сценическо­
му, решению, и в манере актерской 
игры, з в способности режиссуры к 
самоогоаничеяню во имя мысли про­
изведения.

Иззестно, что в искусстве находит 
отражение ааоодный характер. Ду­
мается, что, несмотря на довольно 
пеструю картину, какую представля- ■ 
ет собой театральное искусство в - 
сегодняшнем театре Югославия, не­
трудно услышать его глзвнѵю.яоту; 
он настроен на волну современно­
сти з самом глубоком значении это­
го понятия.

Н. ИГНАТОВА, 
спец. корр. «Советской культуры».

БЕЛГРАД -  МОСКВА.


