
5«Дионис»Д адаси  Сузуки в Москве, -
ч* . 57”. * ч *-?* " ' • " - • •*'- ’ « -4І: —

ь *: '5 -? ],'X■ ‘ 'У-- 5 *  с$ •£ •'- : - п
£.Михбйл ; Швыдкой
- І ' й М О /  “  . С С  - /<  >’•£-*ч

Л";
Л  .

1 ПРАКТИКА" мирового теат- 
І'ра -Х Х  века в прах раз-' 
і  ; '- веяла, /знаменитое' кип-- 

. динговское . заклинание о- том, 
что. «Запад есть Запад, Восток 
есть Восток. И вместе, им не- 
сойтись'...». Еще как сойтись, 
утверждают Питер Брук и' Боб 
Вилсон, недавно взошедшая, зве­
зда американской режиссуры - 
Петер Селларс и француженка 
Арйанз Мнушкина,- поставившая.

. Шекспира' в. стилистике театра.:' 
Но... впрочем, еще в ХѴііІ ве­
ке 'Восток притягивал служите-- 
лей Мельпомены,, ‘ и , Вольтеру, - 
например/ничего не стоило’ на­
деть: на героев' .одной из своих 
трагедийкитайские костюмы. 
Диалог' запада и Востока а исто- - 
рии мировой- цивилизации знал 
разные-периоды:-от евроцентои- 
стского высокомерия, когда , 
ценности западного образна на- . 
саждались силой оружия/до ев-х 
ропейского, самоуничижения, 'ко­
гда ;восточная культура, филосо­
фия, образ жизни'казались един­
ственной панацеей от бед,-кото­
рые обрушились на христиан­
ский мир. [І. ' ".-^д ; ' '
... Именно : ; в і пору последней
вспышки «равнения на Восток», -

, которое. увлекло, широкие круги 
европейской и американской ин­
теллигенции в' БО-е годы XX ве­
ка начал свою театральную дея­

тельность Тадаши Судзуки (Та­
даси Сузуки),- чья знаменитая 
Тоѵппа Тоги летом 1991 года 
наконец добралась,и до Москвы, 
благодаря "стараниям Анатолия 
Васильева и. его'«Школы драма­
тического искусства»'—; скидке 
просто-, прислали "гостевое пои-’

' глашение, но сумели разыскать 
и; объединить.. спонсоров, к о т у  

; рые решили, --что спектакль 
-. «Дионис» ;(сценичесКая ■ .вариа­
ция ТадасИ'Сузуки на темы «Ва- 

: кханок» Еврипида).доставит удо-' 
вольствие зрителям и прославит 
оргакизаторов^.этих гастролей. К  
д Творчество Сузуки — это-.но-"

- вый для Японки/тип художест- 
■ венного,- мышления, новая з-кон- 
■ цепция-’. восприятия и западной 

кѵльтуры, и человеческого, кос­
моса/'-'-■ -3;М-,. Гі. -
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.. .тиОнализм, столь сильно 
выражающийся в сохранении мо-. 
делей ■ классического искусства, 
театра в частности, когда , мя- 
зансцеииоование,- рисунок ролей, 
вся-' партитура спектаклей .Но и

Кабуки освящена у-столетиями, 
распространился и на̂  восприятие 
Западной классики. Никогдаг ;не- 
забуду, :' /ка к £  после. /«Чайки»

' А. П. Чехова, показанной неболь-.: 
;.шой театральной студией ;8 цент;.

ре' Токио,' мой спутник, ; один из 
. подлинныхТ ̂ знатоков. - -’ русской 
- культуры . Набуюки.НоКомото,'. 

стал мне' доказывать, что спек/ 
такль хорош' именно потому) что'

■ повторяет мизансценировку .К / С.
Станиславского-в Художествен­
ном театре.': ’. / '  \

То, гічто дозволялось ,- кинема­
тографу,- искусству -молодому,, и 
не имевшему. .: корней,— напри­
мер, ориентализация - .«Идиота». 
Ф. М. Достоевского - в ' великой 
ленте Акира Куросавы;—к в: те­
атре считалось-' ' непозволитель­
ным. Лишь художественная:/ре­
волюция «палаточного' аваіігар-- 
да»' ——молодые, ;, режиссеры- 

' «шестидесятники» ставили свои- 
спектакли в /геатоах-шапито — 
разрушила. жесткие, законы са­
моограничения.. В той-революции 
Сузуки был первым средирав- 
ных.-Тем более :что он:, задумал 
не только художественный экс-. 
перимедт —/е го  актеры- со зре-

'менем перебрались в провинцию, : 
за -шестьсот'километров-от сто­
лицы, и . начали- создавать не 
просто театр, но своего. рода

■ студию-; экспериментаторов, ..не
художников ■ ТОЛЬКО, НО И ,Н в  
священнослужителей. /  ;■ '
. «Дионис» Тадаси Сузуки заво­

раживает не только глубинным 
проникновением в текст Еврипи­
да, опорой на текст,-воскрешаю­
щий кровавый миф о вакхани- 
чееких страстях,, о ; вакханичес- 
кой жестокости,, .сопрягающейся 
с дионисийским... светом и., апол- 
лонической;'гармонией. Он удив-: 

' ляет европейского зрителя внят­
ной . брутальностью/ поведения 

' его актеров, удивительными жиз­
ненными подробностями, е энер­
гией тела, .жеста, действия,- ко­
торую/мы не- привыкли воспри­
нимать 8 'японском, театре)--_J.no 

-привычке усматривая даже в’.-де-
■ мокрзтическбм, «третьесослоз- 
ном» Кабуки сакральность теат­
ра Но.-/' Энергия трагического 
действия всегда, ^ыла, 'открыта 
звездам:, ужас и отчаяние, с 'ко -'

' торым мать - убитого л Панфея 
/произносит ’ предфиналыіый’ мо-- 
-нолог, : держа.; голову сына в ру­
ках, обоывается/ткддгноб катару 
сиса,’ предельного /  отчаянию и 
безумию. Тишиной/; редчайшей в
современном - театре/-./»;)- р,-;' < 

Японский режиссер заглянул' 
в бездонную-кстспига.мировой 
купьтуоы.и извлек, из нее .зна­

чения, равно великие для Востока 
'.и Запада,? выражающие опыт че-' 
ловечества и,каждого отдельно­
го . человека,г в. чьей-жизни з;.от-"- 
ражзется Вселенная.-;'/  3 / г


