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Сцена из пьесы «Хлеб» Киршона в рабочем театре Японии.

і декабря. после полуторзлигеячиого 
пребывания з  Москве и Ленинграде, 
возвращается в Японию режиссер япон­
ского театра Самка г. Соновке.

Г-а Сойотке был приглашен ВОКО*о« 
для ознакомления с театральйОЙ 
жизнью СССР.

— Просмотрев 40 спектаклей в театрах 
Москвы и Ленинграда,—занвал в  "бе 
с еде с нашим сотрудником г. Сенои-
ке, — я  как бы прошел курс в теат­
ральном университете.

Режиссер Соношее прежде чем при- 
ехать з  СССР. побивая а Париже и 3  
Берлине,, которые, по его словам, ив- 9  
лились Меккой для работников искус- Я 
ства Ягоизд»

— Еще іО лет назад японский театр Н  
черпал нз этих театров все для своей 
работы. Сейчас там учиться нечему: §  
искусство уступило место голой е р о  9  
теме.

На общем фоне распада театральной 
культуры резко выделяются советские 
театры, являющиеся безусловными ге- I  
гемонамн мирового театрального искус- & 
ства.

Особенное впечатление на г. Сононпе §  
произвели спектакли: сЗйой друг» н «По- I 
эма о топореа в Тсзтре революции, Я 
«Хлеб» в МХАТ СССР ин. Горького, С 
«Нензвестные солдаты» в Камерном те- ® 
атре к «Принцесса Турандот в  театре 2 
им. Вахтангова.

Рассказывая о современном ипон- Цн  
сном театре, г. Соноике делвт его на « ж  
три вида; театр Кабуки, театр Симпз к ■ 
новый пролетарский театр

— Относительно театра Кабуки, мне / /Я 
думается, вам достаточно известно, так Я 
как несколько лег назад труппа те- Да|/ 
атра Кабуки во главе с  Садаязн при» Я« 
езасала з  СССР. Что касается театра 9  
Сямпа, то о нем вне Японии знают Я 
очень мало.

Этот театр возник 40 с лишним лет *Ж  
назад, накануне об’явлення в  Япоакп Я 
конституции. В момент возникновения Я 
установкой этого театра являлась про- Н к  
натаяла «свободных народных идей». |

Но время шло, я зцю 
театр Снмпа ввдо- 

«В изменялся. Сейчас 
ое, правда, еохра- Я 

&£ няет известное влн- ЯЕКС
яние. йг» полнтлчо- ДтажЯВ 

;•$ с кое значение этим Ц 
?:>: театром утрачено. ,
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на страницах 
личных газет.

В театрах Кабуки 
я Снмпа зктрнс нет.
Все Женские роли В I В

Со и окне исполняются муж-: .
чинами.

Е т е  детьми 4—3-летнего возраста нз В  
беру? да  сцепу н обучают исключи- ДаЯиВ5В| 
тельно сценическому мастерству, пе И |  
давая км даже нормального среднего 

1 образования. Таким образом эти акте- 9^ЯЯнЗЯ 
I рьз вырастают з  своем замкнутом тс-
' атральном мирке и как бы навсегда 

изолируются от общественной жизни.
Лишь в самое последнее время в  те­
атре Скипа начинают выступать и жен­
щины-актрисы, Ко это—редкое нсклю- Ц  
ченне.

На смену старым театрам ^Кабуки 
Сямпа) растет новый, пролетарский те 
атр. Имея постоянную базу в Токий­
ском театре Цукнзн, группа пролетзр- _ _ жі4_  
сксго театрз проводит большую работу ДД9 
па фабриках а заводах.

Кроме пролетарского театра Цукизк. ЗЙЖде 
9 Японии существуют еще несколько к  
новых театров, которые ищут ноьыл Я^КіЯІ
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путей в сценическом искусстве я  ста- Я 
вят драматургические произведения, зч- «, 
трагиваюшяе обшеегввиао-политачесхае М
темы. ,:.Д і У , ‘ 7

В свое время в  Японии бы ла нзвест- • 
вы  имена драматургов Толстого, Чехе- Ц  
ва. Горького.

За. последзне годы на японской сцене 
прошли: «Па дне. Горького, «Рычи Ки­
тая . С. Третьякова, «Человек с порт­
фелем» А. Фхйет. «Мандат. Я. Эрлха-

а и ДО.
— По своем зоззраш етаи а  Японию,— 

еакяпчиззет беседу г, СЪиоике, л по- , _  
.^ставлю  несколько из виденных много *  
ИсоаетсЕкх пьес.
"  Л. Б.
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