
Японский привет от "Конька-Горбунка"
N ВА — это еще и балет

Вечер для балетных маргиналов 
состоялся в Российском Молодеж­
ном театре. Одна из бесчисленных 
японских трупп -  “ ИВА-балет” -  
прибыла на один день в Москву, 
чтобы показать знаменитый “Вол­
шебный остров” из “Конька-Іорбун- 
ка ” Артюра Сен-Леона образца 
1864 года. Поводом стал IV Между­
народный фестиваль японской му­
зыки “Душа Японии”

Японская труппа, чье баскет­
больное название расшифровыва­
ется ка к Национальная балетная 
академия, оказалась гораздо более 
озабочена своим имиджем в России 
(после Москвы ИВА отправилась в 
Нижний Новгород), нем большинст­
во прославленных международных 
компаний, -  программа единствен­
ного вечера получилась исключи­
тельно разнообразной. В спектакле 
"Последний мост” в постановке ру­
ководителя труппы Тетсуджи Адачи 
запутанная японская новелла, пе­
ресказанная в духе отечественных 
поовинциальных драмбалетов 60-х, 
в изобилии дала повод для демон­
страции расписных вееров, кимоно 
и масок театра Кабуки. Экзерсис со 
стульями того ж е  Адачи тщательно 
воспроизвел достижения европей­
ского современного танца.

Однако заметно опустевший по­
сле первого отделения зрительный 
зал явно продемонстрировал, что 
московская публика собралась ра­
ди фрагмента из “Конька-Іорбунка” 
в восстановленной хореографии 
Сен-Леона -  мода на балетный ау- 
тентизм, возникшая в Европе еще 
четверть века назад когда в Англии 
реконструировали балеты Нозера. 
наконец захлестнула и Россию.

“Конек-Іорбунок? ровесник “До­
чери фараона? хита последних мос­
ковских сезонов, остался в генети­
ческой балетной памяти сочетани­
ем гневных отповедей Некрасова и 
Салтыкова-Щедрина, возмущен­
ных безыдейностью первого рус­
ского национального балета, и фее­
рической фантазии Сен-Леона Его 
спектакль, переживший многочис­
ленных главных балетмейстеров и 
их усовершенствования, прожил 
почти столетнюю сценическую 
жизнь, после чего, казалось, на­
всегда канул в учебники по истории 
балета.

Заинтересованной в восстанов­
лении фрагментов из “Конька-Іор- 
бунка” оказалась не Россия, сейчас 
занятая новым открытием Петипа, 
а Япония -  страна, с удовольствием 
принимающая российскую гумани-

тарную помощь в виде ежегодных, 
ежемесячных и ежедневных поста­
вок целых балетных компаний и от­
дельных солистов, педагогов и хо- Ареографов. В 2000 году труппа NB/V.

з е н > \уже была награждена Іосударствен 
ной премией Японии за Вечер забы- 
тых балетов, в котором бывшая тан- гч. 
цовщица Театра Станиславского и Х В  
Немировича-Данченко и исследова-А ^ ' 
тель балета Наталья В о с кр е с е н -\^  
ская реконструировала танцсимфо- 
нию Федора Лопухова “Величие ми- 
роздания” “Привал кавалерии” П е - ' .  
типа и Танцы часов из оперы “Джо- '  
ганда? Ей же принадлежала идея 5  
восстановления “Конька-Іорбунка? 
во фрагменте из которого она сама 
танцевала в 60-х годах.

Назвать восстановленную кар­
тину реконструкцией первоначаль­
ной версии в научном смысле это­
го слова невозможно: в группиров­
ках кордебалета нереид вычиты­
ваются следы переделок Горского, 
в вариации Повелительницы нере­
и д -  излюбленные приемы Петипа,

£

а в финальной верхней поддержке
- привет от советских физкультур- Г . '

и коды самойников. Но вариации и кеды і 
Царь-девицы -  балерины в у ко р о -, 
ченной золотой пачке и золотом к? 
кокошнике -  это блеск маленьких А 
и больших прыжков, вращений 
всех сортов, блестящей пуантовой ь  
техники и исключительной игры Р у . 
port de bras. А трижды пересекаю- _ ) 
щая всю сцену своими pas de bour-'  
гее балерина воспринимается ка к  I 
финальный автограф Сен-Леона.
Но продраться к  хореографичес- А ,  
ким сокровищам попуторавековой 
давности сквозь труднодоступный Ч  
лес корявых ног оказалось непро- 
сто (впрочем, руки японских тан­
цовщиц могли вызвать зависть и у 
наших соотечественниц). Зато тем, 
кто нашел в себе на это силы, от­
крылись красоты вовсе не архео­
логические. А знатоки получили 
новый материал для аналитичес­
ких исследований благополучно 
здравствующей “Дочери фараона?
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