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Плох солдат, который не 
хочет стать генералом, и  хо­
реограф, не мечтающий поста­
витъ «Весну' священную». Са­
мый полный список постано­
вок «Весны», уже включает 185 
названий и, без сомнения, бу- 

м дет прирастать с каждым го­
дом. Порукой тому, кроме не­
увядаемой мощи партитуры 
Стравинского, служит ее не- 

• обыкновенное удобство для 
ГчУ хореографов. Чтобы поставить 
\ \  «Весну», необязательно быть 

Нижинским или Бежаром. 
^РС очинение с таким энергети- 
V, ческим зарядом, к тому же об- 
Ч, леченным в совершенную 

ч . форму, облагородит самую бес- 
помощную интерпретацию.

I Другое дело, что смотреть на 
\  сцену при этом необязательно.

Японская труппа Н.Ап 
Chaos каіГраз из тех, что забо- 
тятся о развитии нашего вооб- 
ражения. С авторскими идея- 
ми у хореографа и художест- 

Л венного руководителя Ошима 
\  Сакико туговато. В программе 
гс- читаю, что «Весна» — «история 
О \ о  жертве преступления, о кол- 

лекгивном психозе, об опасно- 
сти оставаться пассивным сви- 

Х^детеле.м происходящего» и о 
прочих важных социальных 

Ч проблемах. Жать, но сцениче- 
\ ский эквивалент даже прибли-
'■X зительно не дотягивает до этой 

х благородной концепции. 
5̂  Обычный житейский анекдот 
/К  об изнасилованной девушке, 

которая к  тому же сама вино- 
вата — зачем появляться в люд- 
ных местах в пикантном кру - 
жевном белье? Весь его пафос 
исчерпывается за 20 минут, 
причем большую частъ из них 
занимает соло героини. Прима 
труппы Наоко Ширакава дела­
ет лицо, исполненное вселен­
ской скорби, машет руками, 
шумно вдыхает и выдыхает, но 
практически не двигает нога-

ми. Эго главная ошибка хорео­
графа, потому' что танцовщица 
с огромной головой, мощными 
плечами и коротенькими нож­
ками очень неказиста. Таким 
педагоги прошлого советовали 
двигаться, двигаться и еше раз 
двигаться, дабы «никто не ус­
пел вас рассмотреть». Можно 
возразить, что танец-модерн 
лоятен к  телесным погрешно­
стям, но не до такой же степе­
ни... Ансамбль насильников — 
тоже девушки, одетые в муж­
ские костюмы и напрочь ли­
шенные признаков пола. Жер­
тва увертывается, продолжая 
отчаянно махать руками и де­
лая кульбиты на расставлен­
ных тут и там креслах и стуль­
ях. Наконец натыкается на

стоящую на авансцене чугун­
ную ванну; с ловкостью фокус­
ника извлекает бритву, режет 
вены и погружается в емкость.

На этом история преступ­
ления заканчивается и начина­
ется его якобы осмысление. 
Однако главные действующие 
лица здесь уже не насильники 
(насильнипы?) и воскресшая 
жертва, а  упомянутые стулья. 
Их двенадцать. Танцовщицы 
вожделеют к ним также яро, 
как герои бессмертного рома­
на Ильфа и Петрова. Исследо­
вав посадочные места вдоль и 
поперек, переходят на заранее 
припасенные гимнастические 
лонжи. Пристегнутая троси­
ком героиня вращается с неве­
роятной скоростью, как неко-

Московская
весна

японского
балета

гда умела фигуристка Дениза 
Бильман, а затем ныряет в ван­
ну, выплеснув водяной шлейф 
прямо в зал. Это, наверное, 
самые впечатляющие моменты 
японской «Весны». Неясно 
только, какое отношение име­
ет водно-цирковая феерия к  
безысходной повести о жертве 
и пространных рассуждениях 
хореографа о подсознании и 
вечной сущности.

Давно подмечено: если хо­
реографу нечего сказать тан­
цем, он прибегает к  помощи 
посторонних предметов. Гос­
подину Сакико уже впору да­
вать мастер-классы по исполь­
зованию реквизита. Во втором 
балете «Мольба» фигурируют 
три кровати, торжественно 
расставленные по центру. Ис­
пользуются они в качестве ба­
тутов, но в акробатике арти­
стам далеко до наших юноше­
ских разрядов, так что спортив­
ный эффект нулевой. Осталь­
ная лексика ничем не отлича­
ется от «Весны» — те же беско­
нечные пассы руками при ми­
нимальной работе ног и траги­
чески заломленные брови. Од­
нако в «Мольбе» нет пеменги- 
рутошей силы Стравинского, и 
спектакль рассыпается на гла­
зах Нарезка из сочинений Ар­
во Пярта и Эдвара Эльгара сде­
лана рукой случайной и неак­
куратной. А  когда вступает 
адажио из Второго фортепиан­
ного концерта Рахманинова и 
девушки застывают в грациоз­
ных позах, изображая душев­
ное просветление, хочется не­
медленно обратиться к  наслед­
никам гения: пусть предъявля­
ют иски «творцам», умудряю­
щимся так опошлить ни в чем 
неповинную музыку.


