
г. соткй
м , ВЫЕХАЛ В ЯПОНИЮ

і « ю г ж &й»ч>&«, >,
(Соноикз после длительного пребыва­
ния в Москве и Ленинграда выехал из 
(Москвы в Японию.

Японского
РЕЖИССЕРА
* декабря, рзеле полуторамесячном Перед ОТ'бЗЗОМ ?• Солонке оставил

я ^ Еве 2 ЛеншггРаДе’ ВОКСГ •п'исьдЛ в котором он выражает] : Х Р%“ аТ Г  (5 МпааОг.ТоН̂ к Г ераПОН' МРЯЧУЮ блафларность за д р у Е н и  
прием, окя$ат£т8 ему в Советском СоГ-п Сопоите быв првгж ш ін  ВОКОо'і ю зр Г-нТТСГ -т-:гп.-.?.т:-т..гт-т̂  __________ч *• П отмечает, что его по! для; сзйакЪмленда 

і ! ж е з н ы о  СССР. атрапьной л.уторамесячное пребывание в СССР б ы к  к
-  Пплеиги^, , ................... ло плодотворнее дда его театрального иІь'С

1 Ыоаспы “я''1 Л ей и аи лД ^^явал ’Т ’^  реЖИССеі>СК0ГГ! опыта- чем трехгодичный! ,  - 
седо с нашим сотрудником г. Сонои- .КУР° в японском университете.
5£и.ёом утоер?нтгаШ“  ' УРС ” *По г н е зд е  в Японию. -  подчерки­

вает г-н Соноике, — целью всей моей 
,?«“ ПРИ- работы будет продвижение образцов 

пролетарского искусства на японскую 
! лялись Меккой для работников нскуе-^сцея-Ѵ и дальнейшее укрепление куль-
’ ---- " --------- турных связей между СССР и Ялонп-

ейэ.
я  стза Японии.
а — Еще 1U лет назад японский теа* 
і | черпал нз этих театров see для своей'
I работы. Сейчас тан учиться нечему:

Я искусство уступило место голой ере.
I  тике.

На общем фоне распада театральней 
і культуры резко выделяются советские 
театры, являющиеся безусловными ге­
гемонами мирового театрального искус­
ства.

Особенное впечатленье на г. Ооноике 
' произвели спектакли: «Мой друг» и «По­

эма о топоре» в Театре резолюции, 
і «Хлеб» в МХАТ СССР нм. Горького,

«Неизвестные солдаты» з  Камерном те­
атре н «Принцесса Турандот в театре 
им. Вахтангова.

Рассказывая о современном япон­
ском театре, г. Соноике делит его на 

[ три вида: театр Кабуки, театр Симла и 
новый пролетарский театр

— Относительно театра Кабукм, мне 
думается, зам достаточно известно, так 
как несколько лет назад труппа те- 

I атра Кабуки во главе с Саданзи прн- 
|І езжала в  СССР. Что касается театра 
Ц Симла, то о нем вне Японии знают 
IJ очень мало. з
Я Этот театр возник «  е лишаям лет - p _ r . u , . . '  »ч -р  К Э к  I"? ч
j назад, накануне об'язлення в Японии 3 /\.Г ^ ® * И И ц  И Т  - Г ‘ ,

конституции. В момент возникновения ”
установкой ©того театра являлась про- ;

$  пзганда «свободных народных идей».
Но время шло, и 

..... театр Симпа зидо- 
изменялся. Сейчас 

£$ он, правда, сохра- 
£: няет известное влн- 

янне, но полятиче- 
£  скос значение этим 
'jg театром утрачено.

Основой его репер­
ах туара являются бур- 
•;£ зкуазные драмы или 

же инсценирован 
популярных рома­
нов, печатающихся 
на страницах раз­
личных газет.

3  театрах Кабуки ! 
а Симпа актрис нет. 1 
Все ж енские. роли 

Сомомке исполняются муж­
чинами.

Ецц детьми 4—5-летнего возраста нз 1
! 1 берут на сцепу н обучают исключи- j 
|  тезьно сценическому мастерству, не . 

давая нм даже нормального среднего І 
образования. Таким образом ети акте- j 
ры Еырастают в своем замкнутом тс- 1 
«тральном мирке и как бы навсегда j 
изолируются от общественной жизни. і 
Лишь в  самое последнее время в  те­
атре Снмпа начинают выступать и  зкек- 
щкны-актрпеы. Но ©то—редкое исклю- 
чепне.

Нз смену старым театрам (Кабуки и 
Симпа) растет новый, пролетарский те­
атр. Имел постоянную базу в  Токий­
ском театре Цукизн, группа пролетар­
ского театра проводит большую работу 
па фабриках и заводах.

Кроме пролетарского театра Цукизи 
в  Я п о н ки  с у щ е ств у ю т  е щ е  н есколько  
новых театров, которые ищут новых 
путей в  сценическом искусстве н ста­
вят драматургические произведения, за­
трагивающие общественно-политические 
темы.

В свое время в  Японнн были извест­
ны имена драматургов Толстого. Чехо­
ва, Горького.

З а  последнее годы па японской сцене 
прошли; *На дне» Горького, «Рыча Ки­
тай» С. Третьякова, «Человек с порт- 

Файко. «Мандат» Н. Эряма-
ка и до.

возвращении в  Японию,— 
беседу г. Ооноике,—я  по- 

иесколъкз из виденных мною 
пьес. п с

Посетивший недавно Ленинград 
японский режиссер Сэноике Кннару,

1 является одним из крупнейших теа- 
; тральных деятелей Токио.

Он служит в богатейшем концерне 
і „Сетсику*, монополизировавшем по­

чти все театральные, предприятия 
І Японии. Глубокий финансовый кризис, 
! погоня за „снижением себестоимости*
! театральной продукции, завлекание

,Я убежден, что среда всех 
театров мира советский театр, 
безусловно, является самым про­
грессивным".

Сэноике Кинару 
30 окт. 1932 г.

японской аудитории новые постанов- 
ки, но... „Сетсику* вряд ли даст 
возможность осуществить их*.

Сэноике Кинару приехал в СССР 
по приглашению ВОКСа.

, Я  убежден,—заявил он представи­
телю журнала „Рабочий и Театр",— 
что советский театр, как самый 
передовой в мире, ожидает большое 
буду шее".

Н ІН ІН Н І
»•

-

безденежной публики .свежестью* и 
остротой все новых и новых постано­
вок ставят театрального работника, 
находящегося на службе у .Сетсику*, 
в невыносимо тяжелые условия ра­
боты.

Постоянная лихорадочная гонка,— 
в месяц надо успеть сделать несколько 
новых постановок,—вот условия, в 
которых приходится работать японско­
му режиссеру. Эта атмосфера постоян­
ной спешки, глубокая художественная 
и экономическая зависимость от „Сет- 
сику", не способствуют, разумеется, 
художественному росту его работни­
ков. Сэноике Кинару, тщательно 
изучавший в течение месяца постанов­
ку театрального дела Ленинграда и 
Москвы, мог бы, но его словам, .по 
возвращении на ропину, на основании 
советских театральных принципов, 

[ сделать чрезвычайно интересные для


