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драмы - танца
В маршрут нынешних га­

стролей театра Кабуки, по­
мимо Москвы и* ЯеНйЯГрада, 
не случайно был внесен еще 
один город — Тбилиси. Ре­
жиссер театра имени К. 
Марджанишвили Медея Ку- 
чухидзе поставила, впервые 
в нашей стране, пьесу япон­
ского классика XVII—XVIII 
веков М. Тикамацу «Само­
убийство влюбленных на 
острове небесных сетей». В 
связи с этим грузинского 
режиссера пригласили посе­
тить Японию, а позже арти­
сты театра Кабуки, заинте­
ресовавшись Грузией, при­
ехали сюда. Как признался 
в одном из интервью веду­
щий актер театра Кабуки, 
обладатель высшего среди 
представителей японско г о 
искусства з в а н и я  «Чело­
век — национальное сокро­
вище» Накамура Утаэмон, 
он был потрясен, увидев 
спектакль марджановц е в. 
И гастроли японского теат­
ра в Тбилиси начались с 
просмотра постановки тби­
лисцев...

Самобытное искус с т в о 
Кабуки, сложившееся на ру­
беже XVI столетия, вобра­
ло в себя все формы теат­
ра. существовавшие ранее 
в Японии. Это удивительно 
красочное, яркое и необыч­
ное зрелище, популярность 
которого объясняется в бо­
льшей степени экзотично­
стью.

Звучание деревянных тре­
щоток оповещает о начале, 
равно как и о конце, спектак­
ля. Вообще звуковое офор­
мление — важный компо­
нент спектакля, музыка яв­
ляется неотъемлемой час­
тью искусства Кабуки. В 
его спектаклях использует­
ся целый ряд музыкальных 
инструментов, среди кото­
рых основной — трехструн­
ный инструмент «самисэн».

а действия пьесы коммен­
тируют, поясняют певцы.

Но главной отличитель­
ной чертой классического 
театра Кабуки, определяю­
щей его своеобразие, явля­
ется отсутствие в нем акт­
рис. Все женские роли ис­
полняются актерами - муж­
чинами, которых называют 
«оннагата».

Искусство Кабуки отво­
дит актеру первостепенное 
значение. Пьесы в большин­
стве писались в расчете на 
сильные или слабые сторо­
ны отдельных актеров, чье 
творчество хорошо знали 
авторы. Именно актеру те­
атр Кабуки обязан своим 
величием, и вместе с тем 
своеобразный принцип пред­
ставления предъявляет осо­
бые требования к исполни­
телю, который должен прой­
ти тщательную подготовку 
по многим видам театраль­
ного искусства. Интересно, 
что техника актерской игры 
в театре Кабуки — не про­
сто результат достижений 
.современных актеров, а 
опыт, передаваемый из по­
коления в поколение, подоб­
но передаче наследства в 
семье. Знакомство с этим 
необычным для нас япон­
ским искусством убеждает, 
какого мастерства требует 
необходимость сохрани т ь 
древнее искусство. Продол­
жению традиции помогает 
«система наследственности», 
когда секреты актерского 
мастерства передаются от 
отцов к сыновьям. Так, зна­
менитый исполнитель жен­
ских ролей Утаэмон, чье 
одухотворенное искусст в о 
мы увидели в спектакле 
«Сумидагава», носит это про­
славленное сценическое имя 
уже в шестом поколении. И 
совсем поразительно, что 
есть семьи, где искусством 
Кабуки владели представи­

тели семнадцати поколений...
Сценическое действо и ак­

терская школа Кабуки ос­
тавляют глубокое впечатле­
ние неповторимым колори­
том. При в общем-то устояв­
шихся режиссерских схемах 
техника актерской игры за 
внешней, казалось бы, про­
стотой и даже наивностью 
отражает психологическ о е 
состояние персонажей. За 
каждым жестом, интонаци­
ей, ритмом — отточенное 
мастерство, достигаю щ е е 
максимальных высот теат­
рально - драматического ис­
кусства.

Проверку временем спо­
собно выдержать искусст­
во, которое достигает сте­
пени совершенства. Чем мо­
жет тронуть нас борьба 
двух японских кланов в XII 
веке? Но разве оставила 
тбилисцев равнодушны м и 
прекрасная игра Накамура 
Томидзюро, исполнившего 
роль Бенкэя в спектакле 
«Кандзинтё»? В отличие от 
западного театра здесь ак­
цент делается на подчерк­
нуто стилизованную красо­
ту звука и движения. Самые 
тривиальные жесты при­
ближают игру актера к тан­
цу, и монолог его представ­
ляют нечто среднее между 
пением и обычным разгово­
ром, тем более, в сопро­
вождении музыкального ак­
компанемента.

Отсутствие г р о моздкой 
декорации, сдержанное, ла­
коничное оформление спек­
таклей отличается порази­
тельными по своей цвето­
вой гамме картинами. И в 
целом декорации, костюмы, 
грим создают удивительно 
живописное, неповторимое 
зрелище...

В антракте кто-то обро­
нил: «Неужели можно так 
играть душу?». В мире Ка­
буки существует понятие 
«хара», то есть сценическо­
го самовыражения души, 
внутреннего состояния ге­
роя. Именно эта способ­
ность мастеров театра из 
Японии донесла до нас глу­
бину и своеобразие их на­
ционального искусства, при­
близила нас к пониманию 
непреходящего знач е н и я 
классики Кабуки.

Е. ЭЛИАВА.


