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Ж и в ы е
маски

театра

У этого театра есть свое ли­
цо. Н еповторимое и запоми­
нающееся. Хотя артисты на 
сцену выходят в меловых мас­
ках. Белых масках, как у М ар­
селя М арсо.

Н есколько столетий назад в 
Японии бродячие актеры ра­
зыгрывали незатейливые фар­
сы, сопровождая игру пением. 
Приемы и трю ки  брали из 
уж е  существовавших театра 
марионеток и театра масок. 
Мастерство его передавалось 
по наследству от отца к  сыну. 
И нынче в Японии целые теат­
ральные династии актеров Ка­
буки. Отличительный знак ак­
терской фамилии м ож но  уви­
деть на ким оно  артиста.

...Все в этом театре необыч- 
і но. И «цветочная тропа», хана- 

мити, по которой артисты вы­
ходят на сцену, откуда-то сле­
ва, от середины партера. (Ха- 
намити родилась из образа 
дороги  артиста к  сцене, усы­
панной цветами). И речь. Точ­
нее, речитатив на каскаде вы­
соких и нижних тональностей, 
то экспрессивный, то тихий и 
плавный. Но потрясает все же
игра.

Артисты играю т телом, р 
ками, пальцами рук. И пр 
этом остается статичным лищ 
Нет мим ики. Лицо стянуто ме­
ловой маской. Меловая маска

, охлаждает его  так, что глаза, 
эти «окна души», оживаю т и 
излучают внутренний свет. И 
Кабуки— театр внешних сцени­
ческих действий (искусство пе­
ния и танца) становится теат­
ром  внутреннего состояния ге­
роев.

Поэтому сю жеты  спектак­
лей так лаконичны и просты. 
3 пьесе «Сумидагава» ж енщ и- 

і на ищет пропавш его сына. 
Она приходит на берег реки 
и просит лодочника перевезти 
ее на противоположный берег. 
Л одочник рассказывает о см ер­
ти мальчика, похищ енного 
купцом . По приметам женщ и­
на узнает в нем сына. Лодка 
причаливает к  берегу. Ночь. 
Измученная женщ ина над м о- 

і гилкой сына. Дальш е сюжета 
нет. Дальше —  идет мелодра­
ма. Но какая! Когда падает 
занавес, в зале долго стоит 
тишина. И потом обрушивает­
ся буря оваций. Эти овации —  
исполняющ ему главную роль
Накамуре Утаэмону.

Накамура Утаэмон —  м уж ­
чина, а роль, ко торую  он ис­
полнял,—  женская. Потому что 
з театре Кабуки актрис нет. 
(Правда, в семнадцатом веке 
спектакли Кабуки разыгрыва­
ли женщ ины. Но их танцы и 
пение приводили в неистовст­
во зрителей, особенно м уж ­
чин. И по соображениям  м о ­
рали зласти запретили «а сце­
ну выходить женщ инам . И с 
тех пор в Кабуки даже ж ен­
ские роли исполняют м уж чи ­
ны).

Интерес к  Востоку всегда 
был зелик.

В культуре стран Востока 
раньше, чем на Западе, раз­
вилось цельное учение о чело- 
зеке. О но и до сих пор питает 
искусство и жизнь. Нас пора­
жает бережное отношение 
японцев к своей культуре. Но 
иначе, наверное, и не может 
быть. В Японии есть звание 
«Ж изущ ее национальное со­
кровищ е».

Человек —  сокоовищ е. Все 
остальное —-  дело его рук, 
ума и сердца.

Традиционный националь­
ный театр Кабуки в нашу 
страну приезж ает уж е  в третий 
раз. Свои гастроли после Л е ­
нинграда и М осквы  он завер­
шит в Тбилиси.
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