
« Б л и з н е ц ы »  с  с е к р е т о м
Л у к а  Р о н к

Л ука Ронкони, возглавил 
Пикколо Театре ди Милана 
после знаменитого Джорджо 
Стрел ера. В  его «Венециан­
ских близнецах* (пьеса Карло 
Гольдони), показанных на Теа­
тральной олимпиаде, влияние 
Стрелера заметно — но от ­
ношение к нему •в'-первом и 
втором актах совершенно 
различно. . н ѵ і. '

Они отличаются друг от 
други так же, как герои спек­
такля, дурень Дзанетто и ос­
троумец Тонино. В конце пер­
вого акта со спектакля хо ­
чется бежать (многие зрите­
ли т ак и сделали), ближе к 
финалу понимаешь, что Лука 
Ронкони очень непрост.

Алексей ФИЛИППОВ

Великолепная декорация, со- ш 
стоящая из нагромождения ан- § 
тикварных шкафов и зеркал, — 
темное дерево, обманчиво м'но- £ 
жащееся пространство, ощуще- ° 
ние старины и лабиринта, из ко- § 
торого непросто выбраться. По- 
стрелеровски изысканные кос­
тюмы, стрелеровские интона­
ции, стрелеровская сценическая 
красота (медленно загорается 
хрустальная люстра, ностальги­
чески позвякивает клавесин) и 
совсем не стрелеровское ощуще­
ние занудства.

Пьеса рассказывает о любов­
ных похождениях двух почти не 
знающих друг друга близнецов. 
Придурок собирается жениться 
по сватовству, умник увез из до­
ма прекрасную девушку — их то 
и дело путают, рядом куролесит 
простак Арлекин, и похотли­
вый ханжа Панкрацио норовит 
умыкнуть чужую невесту и при­
своить доверенные ему драго­
ценности. Во время первого ак­
та кажется, что режиссер пунк­
туально и нудно переносит на 
сцену текст, а актеры играют,

«Венецианские близнецы». Режиссер — Лука Ронкони

используя все штампы провин­
циального театра столетней 
давности — они тужатся и пы­
жатся, рвут страсти и жмут, и 
начало спектакля может слу­
жить иллюстрацией к «Моей 
жизни в искусстве» К.С. Стани­
славского.

После него становится по­
нятно, что бесило Константина 
Сергеевича на современной ему 
сцене и чего ради он пошел в ре­
жиссеры: актеры жестикулируют 
и кричат, действие тащится со 
скоростью черепахи, обычная 
публика следит за сюжетом, теа­
тральные люди потирают виски.

А во время второго акта спек­
такль оживает. Актеры работают 
почти так же, но в этом прогля­
дывают и концепция, и стиль — 
дело в том, что они показывают

нам театр Гольдони, а не психо­
логический театр. Массимо По- 
полицио, играющий и простака, 
и остроумца, оказывается заме­
чательным лицбдеем, а сам Лука 
Ронкони обнаруживает на ред­
кость изуверский юмор.

В финале он играет жанрами 
— ревнивец Панкрацио отравил 
простака Дзанетто, и комедия 
положений превратилась в дра­
му. А затем следует выдержан­
ный в духе Стрелера финал — 
покойник выходит из своего за­
кутка, и брат-близнец нежно об­
нимает его за шею... На этой 
трогательной и щемящей ноте 
спектакль мог бы и завершиться/ 
ио тут остряк Тонино сообщает 
зрителям, что такой поворот со­
бытий весьма печален, цо при 
этом не плох.

Теперь-то уж он встанет на 
ноги — надо только поехать в 
Бергамо и забрать причитающе­
еся ему наследство.

Ради второго акта стоит вы­
держать первый, после послед­
ней сцены иначе воспринимает­
ся весь спектакль. Итальянские 
журналисты пишут, что у Луки 
Ронкони сложные отношения со 
стрелеровским наследием, после 
«Близнецов» это становится по­
нятно и так. Он делает вид, что 
подражает мэтру, а на самом де­
ле пародирует Стрелера — в его 
отношении к великому предше­
ственнику почтение тесно спле­
тено с едкой иронией...

Но ответ на то, что представ­
лял бы собой Лука Ронкони без 
витающей над сценой тени Стре­
лера, этот спектакль не дает.


