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ГАСТРОЛИ Миланского театра 
' ожидались с большой радостью 

и нетерпением. И это вполне понят­
но. Кто не слышал о знаменитом 
«Ла Скала»! На его сцене прошли 
премьеры великих маэстро итальян­
ской музыки — Россини, и Верди, 
Доницетти и Пуччини. А певцы Ми­
лана. представители легендарного 
bel canto! Курчи, Патти, Карузо...
Их имена знает весь мир.

И вот, наконец, первая встреча с 
«Ла Скала*. Его первый спектакль 
в Москве на спене Большого теат­
ра — опера Джакомо. Пуччини «Ту­
рандот».

...Зеленовато-голубое небо. В при­
чудливом рисунке переплелись вет­
ви какнх-то сказочных растений. 
Серебристо-серые остроконечные 
пагоды. И музыка. Музыка с обили­
ем архаических унисонов пентатон­
ного лада, звенящих тембров, пере­
кликающихся колокольчиков и гон­
гов, альтовых саксофонов.

На этом изысканном фоне восточ­
ной сказки действуют герои Гоцци. 
Они давно знакомы нам. Жестокая 
принцесса Турандот, страстно влюб­
ленный Калаф, их слуги, прибли­
женные, традиционные маски коме­
дии dell'arte. Правда, мы привыкли 
их видеть в несколько ином плане, 
на сцене драматического театра, где 
в блистательном спектакле, постав­
ленном Евгением Вахтанговым, ца­
рит стихия пародии, смеха, звонкой, 
радостной театральности.

■ В опере Пуччини нет места улыб­
ке. «Найдите гае нечто такое, что 
заставило бы всех плакать!», — пи­
сал композитор своим либреттистам 
Д. Адамн и Р. Симони. И действи­
тельно, в «Турандот» бушуют стра­
сти. Спектакль «Да Скала» режис­
сера Маргариты Вальман — весь на 
кульминационных взрывах. Уже 
первое действие (а оно особенно 
удалось!) ошеломляет зрителей и 
буквально захлестывает их своей 
эмоциональной страстностью. Обост­
ренное чувство театральности у 
Пуччини, которое отмечали многие, 
и в том числе К- С. Станиславский, 
подсказало композитору стремитель­
ное и броское решение качала опе­
ры. И он, опустив традиционную 
увертюру, смело вводит зрителей в 
самый разгар совершающихся на 
сцене мрачных событий. Сцена ожи­
дания казни очередного претенден­
та на руку и сердце Турандот, не 
разгадавшего ее загадок, предельно 
насыщена музыкой с ее сложным н 
ярким оркестровызі нарядом и дви­
жением. Начало «Турандот» поне­
воле заставляет вспомнить о гран­
диозных постановках опер seria. по­
ражающих зрителей своей масштаб­
ностью и зрелищным великолепием. 
Но ни огромный массив хора, ни 
сложность конструктивных построе­
ний мизансцен, основанных на не­
прерывном движении, шествиях, не 
делают эту сцену тяжеловесной. Она 
напоминает огромную фреску, вы­
полненную большим и тонким ма­
стером. Откровенное стремление к 
чисто театральному, зрелищному 
эффекту полностью удалось режис­
серу. Уже первые реплики хора, его 
взволнованный речитатив, зловещий,
мертвенный колорит создают атмос­
феру напряженности и тревоги. Этот 
явно «гиньольный» налет намерен-

Коллектив Большого театр» 
гостей.

Союза ССР приветствует итальянских g 
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но подчеркивается и внезапно вы­
хваченной из мрака лучом прожек­
тора фигурой палача, и скорбным 
погребальным шествием, и полными 
-ужаса внезапными выкриками тол­
пы.

Преувеличенность сюжетных кол­
лизий, острых, «бьющих по нервам» 
хоровых и оркестровых реплик ощу­
щается и в третьем действии — в 
сцене допроса и смерти Лиу — вер­
ной рабыни Калафа.

Кажется, еще немного, и мрачный 
колорит поглотит все и вместо тор­
жества всепобеждающей любви, за­
думанного композитором, останется 
лишь ощущение безысходности и 
отчаяния. Но могучий талант Пуч­
чини, этого «хранителя печати» 
итальянской мелодии», как называл 
его Верди, побеждает. Широкие, ус­
тойчивые мелодии, рисующие стра­
стные и глубокие человеческие чув­
ства, составляют основу этой оперы. 
Щедрость мелодического таланта 
композитора, теплота и искренность 
его эмоциональных высказываний, 
блистательные ариозо и речитативы, 
раскрывающие чувства героев, ока­
зываются сильнее, поглощая ту не­
которую дань натурализму, резкие 
политональные эффекты и изощрен­
ную музыкальную экзотику, которы
ощущаются в партитуре. Но, очевид- цертность и виртуозный исполни- Э 
но, незавершенность оперы компо- тельскнй блеск, свойственные певи-В 
зитором, его смерть, которая оста- це, не нарушают природу образа Ту-] 
вила недописанными именно сцены рандот — холодной н жестокой кра- ч
просветленной и торжествующей савщы.
любви (дуэт Калафа и Турандот в Совсем иного плана партия Лиу—!  
третьем действии и финал дописы- верной рабыни Калафа, жертвую-" 
вал по желанию Пуччини компози- щей ;КИЗІІЬЮ во иыя любви к нему. |  
тор Франко Альфоно). в какой-то (Роль Лиу по просьбе композитора! 
степени повлияла на количественное была за„оВО написана либреттиста-В 
соотношение «света» и «тени». Но ми вместо коварной Адельмы ѵГоц-И 
существо оперы, ее замысел продол- ЩІ)_ Тонкий артистизм и музыкаль-в 
жают гуманистическую направлен- ность Миреллы Френи—Лиу в соче-5 
ность творчества композитора, его танин с изумительнейшим по красо-і 
здоровое и ясное искусство. те „ СІЦе ГоЛОСОМ помогают актрисе"

В «Турандот» в полкой мере рас- создать правдивый и обаятельный 1 
крылась высочайшая культура образ. Музыка для Френи не канва В 
итальянской вокальной школы. При- для виртуозного пения, а сильней-] 
родная музыкальность и артистизм, шее выразительное средство, с по-и 
полнейшая свобода владения голо- мощью которого она раскрывает ду-« 
сом отличают в этом спектакле всех шу и сердце маленькой "беззащнг-* 
его исполнителей — прославленных ной женщины, гибнущей в бесплод-" 
солистов и рядовых участников хо- ной борьбе за свое "счастье. Эта по-І 
ра. Обилие массовых сцен, огром- стоянная тема Пуччини раскрыта и !  
ные ораториальные массивы дали здесь с огромной эмоциональной си-В 
возможность всесторонне продемон- лой. Таковы его Манон, Мими, Чио] 
стрировать совершенное мастерство Чио Сан. Хрупкая нежность и жен-2 
хора «Ла Скала». Искусство хор- ственность, трогательный лиризм! 
мейстера миланской труппы Робер- сочетаются в исполнении Миреллы"
то Бенальо заслуживает самой вы­
сокой похвалы. Хор поистине инст- 
рументален.

Тончайшие оттенки и нюансы, не­
обычайная гибкость и подвижность, 
точность интонаций делают его 
важнейшим компонентом спектак-

ная налета экстравагантности и эк- 
[ зотики, подаются им легко и нена­
вязчиво. Дирижеру нигде не изме- 

I няет вкус и чувство меры, особен- 
[ но необходимое в кульминационных 

моментах оперы, где оркестр «соли­
рует» наравне с исполнителем, часто 

I дублируя его, усиливая эффект- 
] ность звучания верхних регистров 

певца, акцентируя и намеренно вы­
держивая звуки. Этот прием очень

они применяют его мастерски.
. Если задать вопрос — что же

ля. Особенно хочется подчеркнуть ность исполнительской манеры, хо- 
органичность взаимодействия" хора рошнй вкус надежно защищают ар-І 
н оркестра. Они составляют единое тистку от мелодраматизма и сенти-| 
целое, естественно дополняя и раз- ментальности.
вивая друг друга. В этом несом- Прекрасно дополняет этот жен-] 
ненная заслуга известного дирижера ский дуэт Бруно Преведи. Его Ка-в 
миланского театра Джанандреа лаф влюблен и отважен. Легко и | 
Гавадзенн. Гармонические и оркест- непринужденно поет Преведи труд-" 
ровые эффекты, красочная звуко- нейшие арии и речитативы Калафа." 

1 пнсь партитуры Пуччини, не лишен- Его красивый и сильный голос сво-І

ко Риччарди и Пьеро Де Пальма. В 
В заключение хотелось бы еще! 

раз отметить интересный зрелищ-1 
типичен для итальянской оперы, я °®Раз спектакля, решенный с !
нужно отдать должное солистам — большим^вкусом и мастерством Ни-]

больше всего произвело впечатление] 
на первом спектакле «Ла Скала»,] 
то ответ нетрудно предугадать. Да.I  
именно прославленное bel canto, его® 
представители на миланской сцене. К 

Партия Турандот — одна из труд-1 
нейших в мировой оперной литера-JJ 
туре. Она рассчитана на универеаль- ]
ное певческое мастерство. Но во-

Ннльссон, испол-кальные ресурсы іш ш ш т , пши.1 _ 
няющей эту партию, поистине ненс-" 
черпаемы. Ее драматическое сопра-И 
но потрясающей силы и яркости сво-В 
бодно перекрывает фортиссимо op-g 
кестра и хора. Труднейшая тесситу-] 
ра. сложный сплав кантилены и ре- > 
читации преодолеваются Нильссон! 
без малейшего усилия или напря- ■ 
женности. Она в совершенстве вла-1 
деет bel canto, прогрессивнейшей! 
вокальной культурой, раскрывающей.! 
по словам Б. Асафьева, «все сокро-] 
вища психической жизни человека вя
его голосе, «поставленном на дыха- X 
нии». И действительно, образ Ту-" 
рандот, его раскрытие основано! 
лишь на вокальном перевоплоще-Ц 
нии. Совершенно блистательно про-] 
водит Нильссон сцену «загадок Ту-] 
рандот». Внешний рисунок роли ста-н 
тичен. Вся внутренняя экспрессия,!
взрывчатая сила эмоции заключены" 
в пенни. Причем эффектная кон-1

Френи с подлинной патетикой вы-1 
раження чувств и страстностью.! 
Особенно хорошо ариозо Лиу в пер-1 
вом действии, в котором с такой ис-] 
кренностью и силой воплощает пе-н 
вица всю тревогу и боль своей те-5 
роинн. Благородство и сдержан-"

бодно преодолевает все техннче-3 
ские преграды.

Очень интересны по пластическо-]  
му и вокальному рисунку партии] 
трех буффонных персонажей оперы—в
ТТТУП П О П П П Л Г П  і ІТ ІТ 'Т -1  1 I  о  -г- П  ”придворного Пинга, ПаГЯ и Понга ві
исполнении Ренато Каиаеки, Фран-J

колаем Бенуа.
А. ДАШИЧЕВА,


