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ТЕАТР «АА СКААА^
...В Милане существовало и су­

ществует до сих пор удивительное 
умение создавать спектакля, кото­
рые соединяют в себе музьису с 
поэзией и танцем, пение со сло­
вом и жестом, умение, которое не 
придерживается какого-нибудь оп­
ределенного вкуса, стиля или на­
правления. Его сущность— пламен­
ная любовь ко всему тому, что на 
сцене сопровождается музыкой, лю­
бовь, которая вырастает в настоя­
щий фанатизм с открытием театра 
«.Іа Скала» и с зарождением ро­
мантической оперы.

Эту великолепную традицию, 
или, вернее, эту фанатическую лю­
бовь, поддерживали и поотадмвш 
прямо или косвенно представители 
всего цивилизованного мира: ми­
ланцы и иностранцы, издавна, уже 
начиная с XVIII века, посещавшие 
Милан, бедные люди и блистатель­
ные аристократы. Но особенно, ко­
нечно, способствовали утверждению 
этой традиции исполнители, а еще 
больше композиторы, которые в «.Іа 
Скала» находили гостеприимство и 
нередко решающий успех. Таким об­
разом, когда мы говорим о Милане 
и о его «Ла Скала», то имеем в 
виду не столько подлинную собст­
венную оперную шкоду, а тот 
факт, что город и театр были ог­
ромной ареной, через которую про­
ходили все талантливые оперные 
дарования, независимо от того, к 
какому направлению они принадле­
жали...

Первые шали «Ла Скала» были 
нелегкими. Об этом говорит долгий 
перерыв между первым спектаклем, 
которым открылся театр, и вторым, 
который состоялся в 1780 году.
В первые годы существования те­
атра ему отдает многие свои про­
изведения Пьетро Гульельми, спе­
циализировавшийся в жанре оперы- 
буфф. Одновременно здесь ставятся 
многие оперы безмятежного Чима- 
розы. Своими операми вызывает 
интерес миланской публики также 
и Николо Цинтарелли. В послед­
нее десятилетие ХѴШ века «Ла 
Скала» превращается чуть ли не в 
личную собственность этого неапо­
литанского маэстро...

Афиши «Ла Скала», которых ми­
ланская публика с нетерпением 
ожидает каждый год перед откры­
тием сезона и из которых узнает 
перечень спектаклей, намеченных к 
постановке, и артистов, приглашен­
ных на предстоящий театральный 
сезон, стали регулярно появляться 
лишь с 1788 года. В этом году ря­
дом с Чимарозой можно впервые 
увидеть имя Луиджи Керубиии, 
который как раз тогда намеревал­
ся уехать в Париж и, прощаясь с 
родиной, оставил здесь свою «Ифн- 
гению в Авлиде». Си уезжает на­
всегда. Радостное творчество Чима- 
розы близится к закату. Но все но­
вые и новые имена продолжают по­
являться на афишах театра.

Самым блестящим среди них был 
Джованни Симоне Манер, который 
написал для театра более четырна­
дцати опер. Джузеппе Мотка, Ни­
кола Ваккаи, Джованни Пачини, 
Саверио Меркаданте —  все эти ком­
позиторы являются непосредствен­
ными и достойными наследниками 
Майера. Но подлинную славу «Ла 
Скала» принесли Россини, Мейер­
бер, Доницетти, Беллини н особен­
но Верди, а позже Понкнэлли, Бой- 
то и Каталани.

Если в операх Чимарозы, Керу­
бини и Майера можно чувствовать 
вперемежку и старое и новое, ви­
деть строгие полотна классицизма, 
лишь слегка тронутые рсмангнче- 
еками тонами, то с появлением 
Джоакино Россини, его комических 
и серьезных опер «Ла Скала» ре­
шительно становится на путь нова­
торства. Россини сокрушает старые 
каноны, выдвигает неожиданные 
проблемы вокальной, оркестровой и 
сценической техники. Его мысль 
свободна от пут академизма и эн­
циклопедизма, свободна от ужаса 
перед революцией, она легко уст­
ремляется к спокойным радостям и 
чувству, к  завоеваниям светлого

і гуманизма.
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Россоши, родившийся в Пезаро и 
дебютировавший в Венеции, по-на­
стоящему рождается для искусства 
и для славы лишь в Милане. «Ла 
Скала» замечает его в 1812 году. 
Его «Пробный камень», в котором 
он уже вводит первую «бурю» и 
щеголяет первым «крещендо», по­
ле ляется на сцене «Ла Скала» и 
проходит с огромным успехом...

«Ауредаано в Пальмире» и «Ту­
рок в Италии» Россшві были при­
няты холодно. II должны были 
пройти еще три года для того, что­
бы в другом театре прогремел не­
подражаемый «Севильский цирюль­
ник», прежде чем «Ла Ска­
ла» в 1817 году вновь одарил 
успехом новую оперу Россини — 
'Сороку-воровку». Затем были по­
ставлены и благосклонно приняты 
публикой уже шедшие ранее опе­
ры Россини «Птальян- 
ка в Алжире», «Отел­
ло», «Семирамида».
в 1819 году была впер­
вые исполнена его опе­
ра «Бьянка и Фальеро» 
по либретто Феяиче Ро­
манн.

С именем либретти­
ста Романи (к которо­
му будет обращаться 
позже и Беллини) свя­
заны две оперы, напи­
санные для «Ла Ска­
ла» Д. Мейербером:
«Маргарита д’Анжуа» 
и «Гренадский изгнан­
ник», которые, конеч­
но, ничего еще не гово­
рят о великом будущем 
автора «Гугенотов» и 

Африканки». Они яв­
ляются, однако? его 
первыми самостоятель­
ными созданиями в об­
ласти оперы и, следо­
вательно, началом его 
широкой известности.

Б тоорчеетве Доницетти «Ла Сжа­
ла» не играл такой большой роли, 
как в творчестве Россини. Он не 
принес ему шумного признания и 
не оказывал ему постоянной и ши­
рокой поддержки. Из шести опер, 
которые «Ла Скала» ему заказал, 
лишь одна —  «Лукреция Борд- 
жиа» —  достойна той славы, ко­
торую бергамский маэстро уже за­
воевал себе в других театрах (« Ан- 
ной Болеин» в Каркано и «Любов­
ным напитком» в Каноббьяна).

Более удачливым был Винченцо 
Беллини, и более счастливым в ре­
зультате оказался и «Ла Скала»: 
из десяти опер, написанных компо­
зитором, четыре наиболее значи­
тельные получили свое крещение в 
Милане. Огромный успех «Пирата» 
(1 8 2 /)  открывает Беллини путь в 
лучшие театры Италии, вводит его 
в салоны миланской аристократии 
и делает его любимцем публики. 
В сезоне >828 года на сцене «Ла 
Скала» появляется вторая «милан­
ская» опера Беллини —• «Ино­
странка»; встреченная с огромным 
энтузиазмом в 1831 году восхити­
тельная «Сомнамбула» предназна­
чается для менее известного театра 
Каркано. А несколько месяцев спу­
стя в «Ла Скала» появляется его 
«Норма». Премьера состоялась 
26 декабря 1831 года. Джудитта 
Паста и Доменико Дондзелли испол­
няли главные партии. Некоторая 
нерешительность публики приводит 
в отчаяние Беллини, который ожи­
дал гораздо большего, и в минуту 
разочарования он пишет своему 
другу Ф.торимо: «Я только что вер­
нулся из «Ла Скала»... Провал! 
Полный провал!». Но все сомнения 
композитора была рассеяны уже во 
время второго представления, и 
тридцать четыре вечера божест­
венная Паста воссоздавала совер­
шенный образ жрицы, последний и 
наллучшпн в длинной галерее ее 
предшественниц...

В десятилетие с 1830 по 1840 
год разгорается благородное сорев­

нование, которое «Ла Скала», ок­
репший после целого ряда шумных 
успехов и славных открытий, при­
ходится выдерживать с крупнейши­
ми театрами Парижа, Вены, Лондона 
и Петербурга. То, что миланскому 
театру удалось выдержать эго 
трудное соревнование и выйти из 
него победителем, видно хотя бы 
из того, что по крайней мере сорок 
новых опер было поетівлено на его 
сцене и из этих сорока добрая 
половина обошла всю Италию, доб­
рая четверть обошла всю Европу' и 
многие из этих опер до сих пор со­
ставляют СОКРОВИЩНИЦУ МИРОВОГО 
оперного репертуара. После того 
как умер Беллини, как раз в сере­
дине этого памятного десятилетия, 
обленился и перестал писать Рос­
сини и удивительным образом по­
терпел неудачу Доницетти, «Ла 
Скала», разумеется, не мог доволь­
ствоваться хотя и прігмечателыгы- 
ми, но все же не столь крупными 
открытиями, как Риччи, Коппола, 
Кочча и другие, менее значитель­

НА СНИМКЕ: Габриэлла Туччи — Леонора и 
Пьеро Каппуччилли — граф ди Луна в спектакле 
«Трубадур».

ные музыканты, появившиеся в 
этот изобилующий именами период. 
Он ищет «своего» маэстро, музы­
канта, которого бы он сам создал 
из ничего и который заставил бы о 
себе говорить далеко за пределами 
Милана. Он должен был прийти от­
куда угодно, но прийти. И он дей­
ствительно пришел из местечка 
близ Буссето, ему было двадцать 
шесть лет, и в его чемодане лежа­
ла партитура его первой оперы, 
уже отвергнутой импресарио 
пармекого театра Дукале. «Оберто 
ди Сан Бонифачо» называлась эта 
опера. У импресарио «Ла Скала» 
Мерелли было доброе сердце, а у 
его подруги Джузеппины Отреіпто- 
ни —  тонкое чутье. Они решили 
попробовать. II благодаря этой по­
пытке, на первый взгляд рискован­
ной, «Оберто» увидел свет 17 нояб­
ря 1839 года. Певица Стреппони 
десять лет спустя соединила свою 
судьбу с этим молодым деревенским 
маэстро, а «Ла Скала» нашел 
■«своего» композитора. Верди —  а 
именно о нем здесь идет речь —  
уже тогда был Верди, а с ним «Ла 
Скала» был обеспечен успех. Пос­
ле того как «Оберто» встретил от­
личный прием, композитор полу­
чает заказ на новую оперу для сле­
дующего сезона. Но это был несча­
стный для него год: тяжелая бо­
лезнь в несколько месяцев разру­
шила его семью ■— унесла в моги­
лу его жену' и двоих детей. Можно 
ли в таком состоянии написать ве­
селую комическую оперу? 5 сен­
тября 1840 года «Король на час» 
провалился —  он выдержал лишь 
одно представление и прошел без
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