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«Б О Г
(“ ОГЕМА* Пуччини, испол-

\ \  П  некная под руководст­
вом Герберта фон Кара­

яна, стала истинным торжест­
вом вдохновенной музыкаль­
ности, неразрывно слитой с 
высокой и многосторонней сце­
нической культурой. Мы услы-

; шали слаженный ансамбль по­
ющих актеров, отлично чувст­
вующих пстіхолопгческую ат­
мосферу драмы. Их вокальное

, искусство, соединяющее стра- 
‘ стную пуччиниевскую канти­

лену с выразительной и гиб­
кой декламацией, нигде не 
превращалось в самоцель, в на­
рочитое щеголяние пезческими 
эффектами. Слушая «Богему» 
у миланцев, мы лишний раз 
убедились в том, сколь про­
грессивной и смелой была ре­
форма итальянской оперы, осу­
ществленная в конце XIX ве­
ка поздним Верди и Пуччини: 
в их пытливых поисках глубо­
кой сценической правды, гар­
монического слияния драмы, 
пения и симфонизма было не­
мало общего с реалистически-

: ми устремлениями русских 
і оперных классиков.

Именно это прогрессивное 
качество пуччиниевской оперы 
верно почувствовал и блиста­
тельно воплотил дирижер Ка­
раян, подлинный и главный ге­
рой этого незабываемого спек­
такля. Его сильная и властная 
индивидуальность ощущается 
в каждом штрихе музыкально­
го исполнения, в каждой дета­
ли сценического ансамбля. Ка­
раян словно укрупняет, усили­
вает эмоционально-психологи­
ческий план этой, хорошо зна­
комой оперы, выдвигая на пер­
вый план немеркнущее обая­
ние и глубокую человечность 
музыки. Благодаря этому гру­
стная история бедной модист­
ки Мими, оплаканной многими 
поколениями слушателей, как 
бы освобождается от налета 
трогательной чувствительно­
сти, обретая истинно трагедий-

-•ные черты.
Покоряют идеальная цель­

ность и масштабность исполни­
тельского замысла Караяна, 
его умение воздвигнуть внушк-

. тельное музыкальное здание 
единой волей организатора, 
конструктора, стратега. Чувст­
вуется, что опера для него — 
не просто драматически осмыс­
ленное пение с аккомпанемен­
том оркестра, а целеустрем­
ленное вокально-симфониче­
ское дейстзие, з  котором не-

. прерывно взаимодействуют все 
В компоненты сложнейшего ху-
1  дожественного целого. Этот по- 
Я коряющігіі поток музыки явно 
Я главенствует в оперном дейст-
® вии. одухотворяя и сплачизая 
5 воедино всех участников спек-
■  такля. Кажется, что все- персо- 
Я кажи драмы, со всеми их эмс- 
В циями и страстями всецело
■  подчинены разуму и золе ди- 
ц рижера, его высшей музыкаль-
■ ной стратегии.5  В интерпретации Караяна
■  оживают, становятся зримыми 
Я и пластичными многие важные 
В детали партитуры, вся ее тонко 
В разработанная лейтмотивная
■ ’.ткань. Моменты бурного ве-
2 селья. озорных чудачеств или 
"  скорбной отрешенности, душев- 
® ных бурь, освещенные, словно 
В чудесным прожектором, мощ- 
1  ным темперааеентом дирижера, 
В захватывают каше зоэбраже-
■ кие. Особенно же впечатля-
■ ют развернутые симфонизиро-

иг 2 ванные сцены, подобные за-
® ключительному эпизоду смерти 
Я Мими: здесь сочетание стро- 
В іо й  логики и трепетного ду- 
""I хозного переживания рождает

■ впечатление редкой силы.
( Интересным соратником Ка-

Е М У»
раяна в создании этого яркого 
спектакля оказался режиссер 
Франко Дзеффирелли (он же— 
автор декоративного оформле­
ния). Строжайшая стилистиче­
ская «документальность», точ­
ность воссоздания эпохи во 
всех ее деталях не исключают 
здесь одухотворяющей эмо­
циональности, целиком вырос­
шей из характера и стиля му­
зыки. Во всем сценическом ре­
шении явно господствуют зако­
ны театрального веризма: по­
казывать жизнь как она есть, 
трактозать сценическое дейст­
вие как естественное и  тща­
тельно выверенное отображе­
ние реальности. Иногда даже 
кажется, что постановщик 
слишком перегружает сцену 
натуральными аксессуарами, 
слишком «правдоподобно» вы­
писывает все подробности бы­
та и поведения веселых и ни­
щих обитателей Латинского 
квартала. Обстоятельно и точ­
но обрисована холодная ман­
сарда с железной печуркой и 
мглистой полутьмой зимнего 
дня. Тысячи подробностей за­
печатлены в ослепительно кра­
сочной сцене рождественского 
вечера ка улицах Парижа: жи­
вая и пестрая толпа, студенты, 
гризетки, уличные торговцы, 
резвящиеся дети, солдаты, ре­
сторанные кутилы; перед на­
ми оживший Латинский квар­
тал середины прошлого века с 
его беззаботной и шумной бо­
гемностью. Можно было бы по­
казать все это скупее, аскетич­
нее, в более современном ус­
ловном ключе? Да, возможно. 
Но тогда возникло бы. вероят­
но, известное противоречие с 
принципами веристского теат­
ра, стремившегося воплощать 
натуральную правду жизни во 
всей ее жизненной достоверно­
сти. Важно отметить при этом, 
что «натуральность* сцениче­
ского представления нисколько 
не исключает глубины и верно­
сти настроения, полностью 
обусловленного музыкой Пуч­
чини.

Весь состаз исполнителей 
«Богемы» образует ровный, от­
лично спаянный ансамбль, 
столь характерный для искус­
ства миланцев. Никто не стре­
мится к внешним эффектам, к 
нарочитому выпячиванию сзо- 

• ей персоны, своего голоса. Все 
участники спектакля — от 
главных действующих лиц до 
эпизодических персонажей, по­

добных болтливому домовла­
дельцу Бенуа (Карло Бадиоли) 
или комически одураченному 
сано-знику Альциндору (Фран­
ко Калабрезе) — живут естест­
венной сценической жизнью, 
нигде не нарушая требований 
правды и простоты. Гибкие 
пуччиниевские речитативы 
звучат живо, пластично, орга­
нически сплетаясь с выпуклой 
и подвижной симфонической 
тканью. В патетически напря­
женных кактиленных эпизодах 
достигнута высокая и строгая 
эмоциональность — без пресло­
вутой утрированно верист- 
ской «слезы».

Из всего коллектива певцов 
следует выделить прежде всего 
талантливейшую Миреллу
Френи — артистку большой 
души и покоряющего обаяния. 
В созданном ею образе Мими 
есть что-то от деревенских ма­
донн старых итальянских жи- 
вощісцез: Френи, подчеркивает 
В своей героине не столько 
хрупкую болезненность и жа­
лостливость, сколько силу чув­
ства, искренность пережива­
ния. Богатые вокальные ресур­
сы певицы — теплый, краси­
вый голос, свобода и гибкость 
звука — всецело подчинены 
высоким целям оперного ре­
ализма: страдания отвергнутой 
Мими в третьей картине, ее 
трагическая гибель в конце 
оперы трогают и волнуют до 
глубины души.

Очень хорош Джанни Рай­
монди в партии Рудольфа: 
пылкость и непосредственность 
характера его героя превосход­
но воплощены в страстном и 
сочном пении с великолепно 
звучащими высокими нотами. 
Сценически вполне убедитель­
на Эдда Винченци в роли 
красавицы Мюзетты — то вет­
реной и капризной, то чуть 
сентиментальной (хотя вокаль­
ная сторона ее исполнения не 
показалась нам особенно увле­
кательной). Друзья Рудольфа— 
добрый веселый Марсель (Ро­
ландо Панераи), благородный 
Коллен (Иво Винко), шаловли­
вый Шонар (Джанни Маффео) 
изображены естественно, про­
сто, с подлинным артистиче­
ским и вокальным мастерст­
вом. Они воспринимаются как 
прямые предшественники тех 
современных итальянских ге­
роев, которых мы так хорошо 
знаем по неореалистическим 
фильмам Де Сика, Сантиса или 
Джерми.

Спектакль в целом оставляет 
неизгладимое впечатление. 
Давно не слышали мы такого 
счастливого слияния высокой 
сценической правды и покоря­
ющей музыкальности.

И. НЕСТЬЕВ.


