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ОНаши мидрнские 
гости понизали по­
следнюю 1 оперную 
постанов^?/ своего гастроль­
ного репертуара — «Богему» 
Дж. Пуччини.

Музыкальное действие этой 
оперы часто развивается из 
диалога вокальных и орке­
стровых реплик, а оркестро­
вые мотивы-характеристики 
как бы цементируют музы­
кальную ткань, связывают ее 
в единое целое. Именно по­
этому столь велико при ис­
полнении «Богемы» значение 
руководителя оркестра—му­
зыканта, способного нс толь­
ко все великолепно слышать, 
но и рельефно выявить для 
слушателя все многообразие 
музыкального единства.

Сценическая история «Бо­
гемы» весьма пестра: попу­

лярность ее мелодий (подчас"- 
даже напоминающих оперет- 

; ту) определила исключитель- 
; нуга репертуарность оперы и, 
ікак почти неизбежное,— 
’ рождение дурных постаио- 
: вочных традиций. Но к ли- 
істам партитуры «Богемы»
: прикасались руки и таких 
: великих дирижеров, как 
; А. Тосканини, Г. Малер.
: И тогда слушатели могли 
■ ощутить всю истинную цен­
ность творения итальянского
• музыканта.
і Нечто подобное испытали 
: и мы, слушатели миланской 
•постановки оперы, осуществ­
ленной под руководством
• Герберта Караяна. Это тоже 
> был настоящий праздник 
: оперной музыки. Во всю
свою драматическую силу

' загорорили голоса оркест- 
: ра. Например, в последнем 
;действии, в трагические ми­
нуты увядания Мими. Кап 

: трепетно и хрупко звучат 
здесь флейтыі Как впечатля­
ют трагические унисоны вы­
соких скрипок, оплакиваю­
щие угасающую жизнь! Как 
выразительно вступление 
валторн в момент смерти де­
вушки!

Караян замечателен в сво­
ем мастерстве «собирания» 
симфонического целого; и во­
кальные партии, и тембро­
вые голоса оркестра, и сце­
ническое действие — все за­
вязывается им в один драма­
тургический узел, все орга­
нически взаимосвязано и по­
тому с огромной силой воз­
действует на слушателя. 
Можно оспаривать отдель­
ные темпы — порой, может 
быть, излишне (а может 
быть, и непривычно) подвиж­
ные (ариозо Рудольфа в пер­
вом действии), то. наоборот, 
замедленные, с несколько на­
рочитыми ферматами (вальс 
Міозстты). Но все это не 
имеет почти никакого значе­
ния потому, что в общем ор­
ганически входит в творче­
ский замысел музыканта с 
ясно выраженным своим ощу­
щением музыки, умеющего 
властно подчинить слушателя 
своему замыслу.

Режиссер спектакля (он 
же н его художник) — Фран­
ко Дзеффирелли резко ото­
шел от стиля сценического 
воплощения традиционной 
большой оперы: в его мизан­
сценах много движения, жи­
во и гибко откликающегося 
на частую смену контраст­
ных музыкальных эпизодов. 
По порой все же. на наш 
взгляд, постановщик слиш­
ком увлекается своим замыс­
лом. и тогда действие стано­
вится несколько суетливым, 
отвлекающим от музыки.

Так, например, превосход­
но задумано и во многом осу­
ществлено сценическое во­
площение второй картины: 
живое действие в подваль­
ном кафе Латинского кварта­
ла развертывается в атмо­
сфере праздничной париж­
ской улицы, полной шума, 
движения, суетни. И все 
же, думается, что в наи­
более важные Мрменты

«внутреннего» действия сле­
довало бы найти средства, 
чтобы «притушить» движе­
ние на вторых планах, дав 
возможность слушателю со­
средоточиться на главном.

Среди исполнителей безу­
словно первое место принад­
лежит Мирелле Френи, по­
любившейся москвичам уже 
в партии Лиу («Турандот»). 
Превосходно звучит ее ров­
ный во всех регистрах голос, 
выразительна и высокомузы­
кальна ее фразировка. 11 все 
это сочетается с- удачно най­
денным развивающимся сце­
ническим образом героини — 
от наивной девушки первого 
действия до глубоко страдаю-
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Вдохновенное исполнение
«Реквием» Верди — одно 

из величайших музыкальных 
созданий. Это произведение 
довольно часто звучит в на­
ших концертных залах. Мы 
помним несколько выдающих­
ся исполнений «Реквиема» со­
ветскими музыкантами. И вот 
теперь нам дана возможность 
услышать этот шедевр в 
исполнении соотечественни­
ков великого композитора. 
Скажем сразу: исполнение 
было превосходным. Лучшие 
качества талантливого кол­
лектива театра «Ла Скала» — 
его солистов, хора, оркестра 
проявились здесь с наиболь­
шей силой и яркостью.

Хоры звучйли безупречно. 
Исключительная стройность, 
чистота интонаций, колос­
сальная динамическая ампли­
туда звучания напоминали 
некий идеальный инструмент. 
Работа с хором большого ма­
стера Роберто Бенальо дала 
блестящие результаты.

Большая роль в «Реквие­
ме» отведена четырем, соли­
стам. Именно певцам пору­
чил Верди наиболее проник­

МУЗЫКИ
щей женщины — в послед­
нем.

Рудольф — Джанни Рай­
монди покоряет слушателей 
верхним регистром своего 
редкого голоса, менее инте­
ресного в среднем. Сочный, 
теплый образ Марселя со­
здан артистом Роландо Па- 
иераи. Мюзеіта — Эдла Вин­
чении обладает хорошими 
внешними сценическими дан­
ными. ио оставляет, к сожа­
лению, меньшее впечатление 
вокальным исполнением, осо­
бенно знаменитого вальса, в 
котором не хватало необхо­
димого блеска.

Огромное наслаждение по­
лучили слушатели «Богемы» 
от ансамблей, безукоризнен­
но вокально выровненных, 
крепко пластически спаян­
ных. Впрочем, в этой поста­

новенные страницы своего 
сочинения. Большие трудно­
сти вокальных партий требу­
ют от исполнителей огромной 
музыкальности и острою 
чувства ансамблевого пения. 
И надо сказать, Леоитина 
Прайс (сопрано), Фьорениа 
Коссото (меццо-сопрано), Кар 
ло Бергонци (тенор) и Нико­
лай Гяуров (бас) своим пени­
ем доставили много радости 
любителям вокального искус­
ства.

И, наконец, о том, кто объ­
единил весь этот замечатель­
ный состав исполнителей. 
Герберт Караян — один из 
самых выдающихся дири­
жеров нашего времени — хо­
рошо знаком советским слу­
шателям по прекрасным за­
писям классической музыки, 
а также по гастролям Вен­
ского симфонического ор­
кестра, во главе которого он 
приезжал к нам. Искусство I 
этого художника исключи­
тельно многогранно и посто­
янно ново.

Наибольшая близость ав­
торским указаниям, пропу­

НА СПЕКТАКЛЯХ 
ТЕАТРА 

«ЛА СКАЛА»

новке. пожалуй, более спра 
ведливо говорить не о во­
кальных, а о вокально-инстру 
ментальных ансамблях: голо­
са оркестра становятся здесь 
полноправными участниками 
музыкальной Драмы.

«Художник должен уметь 
все возвысить,— писал 
Г. Флобер.— он подобен на­
сосу, который доходит до 
недр вещей, до самых глубо­
ких русл. Он впитывает и 
гигантскими снопами выбра­
сывает к солнцу то, что было 
распластано иод землей и 
не было видно». Эту ха­
рактеристику миссии боль­
шого художника можно отне­
сти и к дирижеру «Богемы»: 
он заслужил ее своей вдох­
новенной работой над опер­
ной партитурой Дж. Пуччини.

б . ярустовскии.

щенная сквозь приз­
му собственного от­
ношения к испол­

няемому, — самая характер­
ная черта дирижера. По­
этому так просто и естествен­
но звучит все, что рождает­
ся под его волшебными ру­
ками. Кажется порой, что 
иначе звучать эта музыка и 
не может.

Конечно, в каждом «жи­
вом» исполнении возможны и 
шероховатости и недочеты. 
Были они и в исполнении 
«Реквиема». Ио суть ие в 
этом. Наши слушатели, при­
знанные ценители прекрасно­
го, и на этот раз продемон­
стрировали это качество, 
свое гостеприимство в пол­
ной мере.

Евгений СВЕТЛАНОВ. 
Главный дирижер 
Большого театра

Союза ССР.
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