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2 В Сіи 15̂ 4НОВОЕ П Р О Ч Т Е Н И Е
этимК ОГДА мы приходим на 

концерт знаменитого ис­
полнителя-виртуоза, пев­

ца или дирижера, у каждого из 
нас, профессионалов, возникает 
подсознательное желание про­
тивопоставить сложившемуся 
об этом артисте мнению свое, 
более критическое, и этим как 
бы утвердить свою индивиду­
альность. Думаю, что все мы в 
той или иной степени грешим 
этим. Но зато какое счастье 
охватывает нас, когда исполни­
тель увлекает настолько, что 
ты с первых же тактов веришь 
его интерпретации, отбрасыва­
ешь прочь желание найти недо­
статки в его творчестве, подда­
ваясь светлому чувству насла­
ждения произведением и испол­
нением.

Такое чувство охватило меня, 
когда я слушал «Реквием.» Вер­
ди в исполнении оркестра, хора 
и солистов театра «Ла Скала» 
под управлением Герберта фон 
Караяна. Это ощущение пол­
ного погружения в исполнение 
целиком зависело от дирижера, 
который, буквально загипноти­
зировав исполнителей и слуша­
телей, заставил нас забыть о 
«мелочах» исполнения, воссоз­
дав великую картину скорби, 
гнева, трепета и любви к жиз­
ни, заложенную в гениальном 
тзорении Джузеппе Верди.

Из всех написанных рекви- 
емоз этот является наименее 
«культовым». Религиозный ла­
тинский текст послужил для 
композитора лишь основой к 
созданию целой галереи обра- 
зоз, чувстз и ситуаций, далеко 
выходящих за рамки заупокой­
ной мессы. И чем талантливее 
исполнение, тем больший круг 
образоз и эмоций рождает оно 
у слушателей.

Какими же средствами за­
ставляет нас испытать все это 
Караян? Трудно ответить исчер­
пывающе на этот вопрос. Ведь, 
казалось бы, темпы произведе­
ния, хорошо нам знакомого по 
частым исполнениям, особенно 
не отличались от общеприня­
тых. Дирижер в кульминациях 
был подчеркнуто аскетичен и 
совершенно не «играл» на пуб­
лику. А вместе с тем впечатле­
ние грандиозно!

Это и есть та гениальная про­
стота, которая язляется высшей 
мерой исполнительского искус­
ства. Если все же попытаться 
проанализировать средства, ко­
торыми пользуется Караян, то 
становится видно, сколько тру­
да, мучительных раздумий и 
нерзной энергии тратит дири­
жер, вынося свое творчество на 
суд публики. Прежде всего о 
дирижерской технике Караяна. 
Н а п ерзы й  взгляд, это — эпи­
ческое спокойствие и минимум 
движений. Он не «хлопочет» за

пультом, стремясь обеспечить 
спокойную и легкую жизнь 
каждому исполнителю, чем ча­
стенько грешим мы, дирижеры. 
Его жесты порой, казалось бы, 
даже недостаточно четки и у 
другого маэстро могли бы при­
вести к развалу ансамбля. Но 
с ним этого не случается, пото­
му что эта кажущаяся нечет­
кость на самом деле продикто­
вана творческими задачами, и 
исполнители высочайшей кате­
гории, с которыми имеет дело 
Караян, не могут не понять его. 
Это прием, которым он вы­
зывает те затаенные звучания, 
то нежнейшее пианиссимо, ко­
торое заставляет нас приподы­
маться в кресле, чтобы не про­
пустить ни единого звука. Но 
зато в кульминациях, мастерски 
рассчитанных и подведенных, 
мы, видя только спину дириже­
ра, тем не менее явственно 
чувствуем, какой железный, во- 
лезой ток излучают его глаза, 
заставляя артистов напрягать 
зсе ш силы для исполнения его 
повелений.

Очень интересно ощущение 
темпа у Караяна. Как правило, 
все его медленные темпы не 
производят впечатления моно­
тонности, благодаря живому 
пульсу и постоянному ощуще­
нию «шага» музыки. Зато его 
быстрые темпы сзободны от су­
етливости, потому что он ни­
когда не переходит ту грань, за 
которой нельзя язстзенно рас­
слышать фактуру произведе­
ния. Только один раз мне пока­
залось. что чувство, меры изме­
нило дирижеру: это в знаме­
нитом соло сопрано с хором без 
сопровождения оркестра в по­
следней части, которое было не­
сколько скомкано из-за быстро­
го темпа.

Я уже говорил об амплитуде 
ззучакия. Особенно хочется от­
метить бережное и точное сле­
дование динамическим указани­
ям автора. Все градации звуч­
ности, от четырех пиано до че­
тырех форте, были явственно 
донесены до слушателя. И вме­
сте с тем каждая кульминация 
была исполнена своим звуко­
вым приемом, отличным от 
другого нарастания.

И, наконец, не могу не упо­
мянуть об удивительном ощу­
щении дирижером формы. Осо­
бенно выразительны у Караяна 
паузы, как между частями, так 
и внутри каждого раздела. Это 
рождено абсолютно ясным «ви­
дением» им тех картин, кото­
рые рождает в нем музыка.

Можно много писать о сред­
ствах, которыми пользуется ди­
рижер, но глазное в том, что 
эти средства все подчинены 
глазной цели: вжизанию арти­
ста в музыку, растзорению ин­
дивидуальности з  великом тзо-

рении, а вследст­
вие этого и ут­
верждению этой 
индивидуал ь н о- 
сти через мысли, 
в ы р а ж е н н ы е

творением.
Великолепные оркестр и хор 

театра дали возможность дири­
жеру полностью осуществить 
свои намерения. Реквием Верди 
не ставит особых технических 
трудностей перед оркестром. Но 
его звучание, особенно струнная 
группа, заставляет нас вспом­
нить о том, что вся музыка ро­
дилась из пения. Эта певучесть 
тона и нескончаемое легато 
действительно призваны помо­
гать певцам добиваться знаме­
нитого «бельканто». А как про­
никновенно и трепещуще было 
исполнено простое, казалось бы, 
тремоло вторых скрипок и аль­
тов перед молитвенным эпизо­
дом тенора «гостиас» в 3-й ча­
сти!

Интонация и звучность хора 
достойны всяческих похвал. 
Чувствуется, что хормейстер 
Роберто Бенальо вложил много 
труда и любви в воспитание 
своего коллектива. Незабывае­
мы речитативы шепотом, повто­
ряющие экстатические призы­
вы сопрано в последней части, 
или подобные отдаленному эхо 
повторы тенорами громоподоб­
ных фраз басов в «реке тремен- 
до» второй части.

И, наконец, солисты. Реквием 
исполняли артисты разных 
стран и национальностей: нег­
ритянка американского проис­
хождения Леонтина Прайс, 
итальянцы Фьоренца Коссото и 
Карло Бергонци, болгарин Ни­
колай Гяуров. И вместе с тем 
мы были свидетелями единого 
понимания произведения, еди­
ной фразировки и, что самое 
главное, единого эмоционально­
го наполнения. Мне лично боль­
ше всего понравилось пение 
Николая Гяурова, обладателя 
мощного и вместе с тем мягкого 
баса благороднейшего тембра. 
Знаменитая Леонтина Прайс 
произвела сильное впечатление 
выразительностью и темпера­
ментностью, особенно в послед­
ней части, хотя порой мне ка­
залось чрезмерно осторожным 
ее ведение звука. Хорошо пели 
Фьоренца Коссото и Карло Бер­
гонци, но, к сожалению, у них 
порой замечались интонацион­
ные погрешности.

. Разумеется, все эти мелочи 
никак не могли испортить впе­
чатление от исполнения Реквие­
ма. Уходя с концерта, каждый 
нес -ѣ себе ощущение радости 
от соприкосновения с настоя­
щим искусством, счастья от 
знакомства с новыми для нас 
исполнителями, по-новому про­
читавшими знакомое нам про­
изведение.

Кирилл КОНДРАШИН.


