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На страницах одного из 
итальянских журналов как- 
то была высказана очень 
верная, на мой взгляд, 
мысль: «Пение — это естест­
венное побуждение к непо­
средственному общению, по­
рожденное верой в то, что 
ближний разделяет выражае­
мое исполнителем чувство; 
пение... основывается на ва- 
дежде в согласии* Не пото­
му ли при всей многосторон­
ности художественных вку­
сов в. духовных потребно­
стей самой разнородной 
аудитории для нее всегда 
так привлекательно пение, 
особенно оперное? Волшебная 
сила вызывать сопереживание 
сотен и сотен людей особен­
но отличает этот род музы­
ки, который, по мнению Чай­
ковского, должен быть наи­
более общедоступным.

Здесь русская опера всту­
пает в прямой союз с италь­
янской, воздействие которой 
она испытывала по крайней 
мере более ста лет, чтобы за­
тем с лихвой представить 
миру великие самобытные 
творения Глинки, Мусоргско­
го, Бородина, Чайковского, 
Римского-Корсакова... Так же, 
как п итальянцы, русские 
классики отдали большую 
часть своего вдохновения 
оперному творчеству, испыты­
вая жгучую жажду говорить 
с людьми, поддерживать их 
свободолюбивые чаяния, лю­
бовь к родной земле. Русские 
музыканты, опираясь на на­
родное неснетворчество, счи­
тали человеческий голос пле-« 
нительным средством кон­
такта живых сердец. Это 
подтверждает энтузиазм на­
шей сегодняшней оперной 
аудитории. Разве можно ина­
че назвать тот интерес, кото­
рый вызвали как прошлый, 
так и нынешний визит милан­
цев в советскую столицу в от­
вет на гастроли Большого те­
атра в Италии?

Москва снова ждала празд­
ника, предвкушение которого 
рождается у каждого из нас 
при встрече с посланцами ро­
дины оперного искусства. Ведь 
в памяти москвичей еше жи­
вут «Богема* с М. Френи и 
Г. Караяном, «Турандот* с 
Б. Нильсон а Д. Гавадзени, 
«Лючия* с Р. Скотго.„ Но- . 
вая встреча с «Ла Скала* 
вполне оправдала это ожида­
ние. У всех на устах «Зо­
лушка* Д. Россини — поста­
новка, которую можно на­
звать истинным шедевром. 
«...Упоительный Россини. Ев­
ропы баловень — Орфей*,—
писал Пѵшкпв, посвятивший 
восторженные строки мѵзыке 
«пезарского лебедя* Пуш­
кин слушал его творения в 
итальянской опере. И теперь 
мы можем в полной мере 
разделить восхищение вели­
кого поэта. Да, итальянцы 
умеют с неподражаемым 
изяществом, легкостью а -точ­
ностью в труднейших ансамб­
лях передать виртуозный 
стиль Россини. «Золѵшка* — 
подлпнво классический спек­
такль по редкой соразмерно­
сти частей и целого, по уди­
вительному слиянию голосов, 
оркестра о сцены Итальянцы 
здесь обрушили на нас свер­
кающий каскад тончайших, 
динамичнейших вокальных 
образов, мелодий, столь же 
непринужденных в своем ис­
крящемся юморе, сколь в 
трогательных. Можно ян не 
оценить задушевность и 
блеск исполнения партии Зо­
лушки молодой певицей Л и ­
нией Валевтини Террани? 
Впрочем, все артисты, заня­
тые в этом спектакле, глубо­
ко оргавичны и в сцениче­
ском поведении, в в музыке, ' 
требующей от каждого пев­
ца — будь то бассо-бѵффо 
(комический бас), контраль­
то, тенор или баритов — бле­
стящего колоратѵрвого мас­
терства, безѵкорвзвеввого 
владения вокальной «скоро­
говоркой». И остается только 
высказать горячую благодар­
ность Террана, Маргарите 
Гульельма, Эвао Дара, У го 
Бёнелли, Паоло Мовтарсоло,

руководителям постановки (в 
том числе режиссеру и 
художнику Жанѵ-Пьеру Пон- 
велю), сотворившим это чудо.

Новое потрясение москвичи 
испытали на представлении 
«Нормы» В. Беллини — опе­
ры, в прошлом столетии не 
сходившей с репертуара теа­
тров о приносившей триумф 
лучшим певцам мира. В Рос­
сии она шла а на столичных, 
и на провинциальных сценах. 
Даже Шаляпин в своей юно­
сти пел в ней партию Орове- 
зо на итальянском языке. 
Триумф ожидал «Норму* в 
на этот раз. Выдающаяся ис­
панская певпца Монсерра 
Кабалье в заглавной партии 
сразу же поразила своим 
беспредельным техническим 
мастерством: в последнем же 
акте она проявила себя как 
большая трагическая актри­
са, тронув слушателей до глу­
бины души. Вот где с особой 
наглядностью выявилась спо­
собность оперы объединять 
весь зрительный зал в еди­
ном восторженном порывеі 
Великолепный ансамбль с Ка­
балье составили Фьоревца 
Коссотто в Джанни Раймон­
ди. В этот вечер слушатели 
вполне насладились знамени­
тым бельканто, великим мас­
тером которого был автор 
«Нормы»; его «счастливый 
природный дар создавать 
простые мелодии, полные ис­
тинного чувства» признал 
сам Россини. Большое впе­
чатление произвели а воинст­
венные хоры оперы, в свое 
время вызывавшие горячие 
вспышки патриотических де­
монстраций в Италии.

По своему патриотическо­
му звучанию к «Норме» при­
мыкает «Симов Бокканегра» 
Д. Верди, также вдохновлен­
ный (как в многие другие 
произведения великого компо­
зитора) национально-освобо­
дительной борьбой итальян­
ского народа. В масштабных 
формах оперы, о ее массовых 
сценах, в историческом обра­
зе Боккаиегры, самим наро­
дом избранного дожем Ге­
нуи, ясно воплощены глубо­
кая демократическая идея, 
пламенная любовь к родине. 
Социальные мотивы, особен­
но ярко выраженные в новой, 
обогащенной редакции оперы 
1881 года, как и ее выдаю­
щиеся музыкальные качества, 
сохраняют этому детищу 
Верди актуальность в сего­
дня. И мы должны по досто­
инству оценить стремление 
руководства миланского теат­
ра дать возможность совет­
ским зрителям так полно ощу­
тить революционно-демократи­
ческие траднцив итальянского 
искусства.

Революционный пафос, про­
бивающийся сквозь мелодра­
матизм «Тоски», героическое 
звучание «Аиды» дополняют 
антологию национальной
оперной классики целого сто­
летия, наглядно представлен­
ную в нынешних гастролях 
«Ла Скала». И репертуар, п 
его великолепное воспроизве­
дение мастерами быстро ус­
тановили самый непосредст­
венный контакт с советской 
аудиторией. Наши слушатели 
с радостью вновь встретились 
с болгарскими друзьями Рав­
ной Кабаиванска и Николаем 
Гяуровым, с талантливыми 
итальянскими певцами Мирел­
лой Френи, Пьеро Капуччилли, 
Лючано Паваротти, йво Вив- 
ко, с ивтересом познакомились 
с Джильдой Круц-Ро.мо, Мир­
ной Печчелли, Марио Дзана- 
зи, Карло Коссѵтта, Джам- 
пьеро Мастромеа, Франко 
Тальявини, Луиджи Рона, 
бѵрно приветствовали замеча­
тельного испанского артиста 
Пласидо Доминго в партии 
Каварадосси («Тоска»), В 
«Реквиеме» Верди Катя Рич- 
чарелли покорила совершен­
ным владением голосом и 
проникновенной музыкально­
стью. Ведь именно в музы­
кальной культуре в кроется 
секрет обаяния итальянской 
школы пения.

Вся труппа «Ла Скала» — 
коллектив одареннейших му­

зыкантов, Не случайно мос­
ковские слушатели восхища­
ются высоким мастерством 
хора и оркестра. Редкая кра­
сота и единство тембра, вы- 
ровненность звучания всех хо­
ровых а оркестровых групп, 
пение струнных, стройность 
деревянных духовых, блеск 
меди и мягкость ударных ин­
струментов создают неповто­
римую атмосферу царства 
Музыки, И вполне закономер­
ны те шумные овации, которые 
выпадают на долю хормей­
стера Романо Гандольфи, ди­
рижеров — маститого Фран­
ческо Молинарн Праделли, 
молодого Пьетро Вольни в в 
первую очередь музыкального 
руководителя «Ла Скала» 
Клаудио Аббадо.

Если говорить об открытии, 
то таковым, бесспорно, стала 
встреча москвичей с Аббадо,- 
тридцатилетиям музыкантом, 
уже завоевавшим мировое 
признание. И дело даже не 
в том, что четыре трудней­
ших произведения Аббадо ве­
дет без партитуры, на па­
мять. Поражает прежде всего 
редчайшая творческая дис­
циплина, царящая на его 
спектаклях и концертах. Ди­
рижер словно дышит вместе с 
оркестром а певцами, сливая 
их в единое целое а в по­
движных грациозвых ансамб­
лях Россини, в в громоподоб­
ных «тѵтти» вердиевского 
«Реквиема» или массовых 
финалов «Аиды» а «Вокка- 
негры». В творческом облике 
Аббадо есть много общего с 
нашим Александром Мелик- 
Пашаевым; та же кантилена 
и прозрачность оркестра, от- 
шлифованность совместного 
исполнения, объемность зву­
ковых концепций.

Меньше восторга вызывает 
постановочное решение ми­
ланских спектаклей (исклю­
чая «Золушку»). В спектакле 
«Симон Бокканегра», на мой 
взгляд, слишком уж выделе­
ны личные переживания ге­
роя в почти совсем затуше­
ваны народно-массовые сце­
ны. В финале первого акта 
«Тоски» к масштабным де­
корациям Николая Бенуа не 
очень удачно «добавлена» 
пышная церемония богослу­
жения, отвлекающая внима­
ние зрителей от монолога 
Скарпиа. В «Аиде» иной 
раз чрезмерная громоздкость 
оформления «давит» арти­
стов, а сумеречное освещение 
(как а в «Бокканегре») часто 
не дает возможности даже 
разглядеть их лица. Более 
приемлема условность аске­
тической конструкции в 
«Норме».

Но от «Ла Скала» — как, 
впрочем, и от любого опер­
ного театра — мы всегда 
ждем прежде всего не зрели­
ща, а увлекательного, совер­
шенного звучания музыки во 
всем ее художественном и 
эмоциональном великолепии.

В целом надо выразить 
глубокое удовлетворение тем, 
что дирекция и художе­
ственное руководство «Ла 
Скала» сумели сохранить в 
нерушимостп классические 
традиции одного из величай­
ших достижений националь­
ной демократической культу­
ры, поставить их на службу 
широких слоев слушателей. 
Прославленный коллектив 
больше не хочет услаждать 
своим искусством лишь меж­
дународную элиту. Он стре­
мится приобщить массового 
зрителя в опере, справедливо 
считая ее одним из действен­
ных факторов общественной 
связи. Спектакли по понижен­
ным ценам для рабочей ауди­
тории, выезды на заводы и 
другие крупные предприятия 
(кстати, проводящиеся ныне 
артистами «Ла Скала» а в 
Москве) — новые формы твор­
ческой деятельности театра, 
которые, несомневво, ириве- 
сѵт его талантливой труппе 
дополнительные художествен­
ные стимулы, обновят и умно­
жат ее замечательные тради­
ции.

Е. ГРОШЕВА.


