
О
ПЕРА «Симон Бокка­
негра» Верди (на 
сюжет известного 
испанского драма­
турга Антонио Гар­
сиа Гутьерреса)

впервые была показана в Вене­
ции в театре «Ла Фениче» 12 
марта 1857 года, но успеха не 
имела, как и последующие по­
становки этого произведения в 
Неаполе и Милане, и быстро 
сошла со сцены. Лишь спустя 
20 с лишним лет (незадолго до 
создания «Отелло») компози­
тор вернулся к этому сочине­
нию— было сделано новое 
либретто Арриго Бойто. Верди 
переработал музыкальный
текст. Премьера «Симона Бок- 
канегры» (во второй редак­
ции) состоялась 24 марта 1881 
года в миланском театре «Ла 
Скала», и опера получила, на­
конец, признание.

По драме Гутьерреса корсар 
Симон Бокканогра и знатный 
аристократ Фиеско — вырази­
тели непримиримых классовых 
противоречий феодального 
строя. Их вражда усугубляется 
личными мотивами, и в опере 
раскрывается романтическая 
сторона событий, связанных с
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личной драмой. После пролога 
последующие действия рас­
сказывают о событиях, проис­
ходящих спустя много лет, ко­
гда дочь Симона Бокканегры, 
живущая под именем Марии, 
становится невестой Габриэля 
Адорно — участника тайного 
заговора патрициев против до­
жа Бокканегры, Ряд сложных 
любовных перипетий, месть, 
отравление, смерть Бокканег­
ры— такова схема либретто. 
Но в нем развивается много 
сюжетных линий, драматизиру­
ющих действие: столкновения 
Габриэля и Бокканегры, Бокка­
негры и Фиеско, Фиеско и Ма­
рии и так далее. Историчность 
образов (Симон Бокканегра — 
лицо реальное) сочетается в 
этой партитуре с глубоким пси­
хологизмом в разработке ха­
рактеров.

Показ «Симона Бокканегры» 
театром «Ла Скала» в Москве 
можно расценивать как собы­
тие большого значения в му­
зыкальной жизни столицы. Ведь 
на советской сцене эта опера

была показана впервые лишь 
только в 1957 году Свердлов­
ским театром оперы и балета 
имени А. В. Луначарского, и 
большинству зрителей она 
совсем неизвестна.

Замечательный коллектив те­
атра «Ла Скала» продемонстри­
ровал в спектакле высокий 
стиль вокально-музыкального 
мастерства, присущий лучшим 
традициям итальянского опер­
ного искусства. Трех исполни­
телей главных ролей москвичи 
узнали еще во время предыду­
щих гастролей Миланского те­
атра (в 1964 году). Это арти­
сты Мирелла Френи (Мария), 
Пьеро Каппучилли (Симон Бок­
канегра) и Николай Гяуров 
(Фиеско). Надо с удовольстви­
ем отметить вокально-сцениче­
ские успехи, сделанные арти­
стами за прошедшее десятиле­
тие. Все они находятся сейчас 
в расцвете творческих сил.

Особенно хочется отметить 
зрелое мастерство Миреллы 
Френи, которую мы помним по 
исполнению партии Лиу в

опере «Турандот» и Мими 
в опере «Богема». Теплота го­
лоса, женственное обаяние, 
изящество и грация — вот те 
качества, которые отличали то­
гда артистку. В нынешних га­
стролях она покорила глуби­
ной исполнения проникновен­
ного образа Марии и еще бо­
лее возросшей вокальной 
культурой: безукоризненной
филировкой звука и блестящей 
отработкой звучания голоса в 
верхнем регистре. Певице уда­
лось создать впечатляющий, за­
поминающийся портрет любя­
щей и страдающей девушки.

Выступая десять лет назад на 
сцене Большого театра в спек­
таклях «Ла Скала», зарекомен­
довал себя высокопрофессио­
нальным, неутомимым певцом 
и Пьеро Каппучилли, исполняв­
ший труднейшие партии гаст­
рольного репертуара (лорда 
Эштона в «Лючии ди Ламмер- 
мур» и графа ди Луна в «Тру­
бадуре»), В опере «Симон Бок­
канегра» Пьеро Каппучилли ис­
полнял заглавную роль. Кроме

вокального мастерства, артист 
продемонстрировал в этом 
спектакле драматический та­
лант, показав Бокканегру и 
нежным, любящим отцом, и 
сильным, волевым правителем 
Генуэзской провинции, жизнен­
но правдиво раскрыв драмати­
ческие ситуации личной судь­
бы.

Еще раз хочется порадовать­
ся успехам нашего многолет­
него друга, болгарского арти­
ста Николая Гяурова, который 
сроднился с Москвой, с Боль­
шим театром, и уже на протя­
жении многих лет кропится эта 
творческая дружба. Мы гор­
димся, что воспитанник Мос­
ковской консерватории, стажер 
Большого театра прочно занял 
ведущее положение в театре 
«Ла Скала» и стал одним из 
лучших басов международного 
масштаба. Николай Гяуров и на 
этот раз оправдал наши надеж­
ды, создав выпуклый образ 
аристократа Фиеско. Популяр­
ная ария, спетая им в прологе, 
прозвучала блестяще. Голос

певца, ровный во всех регист­
рах, но особенно яркий и вы­
разительный на низких нотах, 
еще как-то вырос, окреп. Мощ­
ная фигура, выразительный 
жест, художественно и музы­
кально оправданное сцениче­
ское поведение дополняют 
его выразительное пение.

Приятной новостью для мо­
сквичей было выступление мо­
лодого певца Франко Тальяви- 
ни в партии Габриэля Адорно. 
Повец обладает голосом «тено- 
ро-спинто», мягкого тембра, но 
ему удаются и драматические 
эпизоды. Особенно красиво 
прозвучали дуэты с Марией, за 
которые зрители награждали 
артистов горячими аплодис­
ментами.

Дирижер Клаудио Аббадо, с 
которым мы имели удовольст­
вие только познакомиться, 
очень корректно провел весь 
спектакль, будучи вниматель­
ным к певцам, что помогало 
артистам свободно выражать 
эмоции своих героев.

Хор под управлением Рома­
но Гандольфи звучал слаженно 
и выразительно. Массовые сце­
ны построены режиссером 
Джорджо Стрелером лаконич­
но, скупыми средствами, что 
отвечает общему стилю театра 
«Ла Скала», где главная выра­
зительная сила кроется в во­
кально-музыкальной интерпре­
тации.

Хочется сделать небольшой 
упрек художнику _  оформи­
телю спектакля Эцио Фридже- 
рио. Думается, он слишком 
злоупотребляет темнотой, из- 
за которой иногда теряется 
актерская выразительность. 
Ведь сценическая «томнота»— 
вещь условная, нуждающаяся 
в соблюдении известных норм.

В целом же старт, взятый 
нашими уважаемыми гостями, 
был очень удачным. Пожелаем 
же коллективу дальнейших ус­
пехов в показе своих работ на 
московской сцене.

Алексей ИВАНОВ, 
народный артист СССР, 

лауреат Государственных 
премий СССР.


