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Театр «Ла Скала» в Москве
Если бы меня спросили, какое  из 

артистических событий минувш их 
гастролей произвело самое яркое  
впечатление, то я, не задумываясь 
бы, ответил: «Мирелла Ф р е н и  в ро ­
ли Адриенны  Л екуврер». Это было 
настоящ ее художественное потря­
сение, тем более что речь шла о 
певице, которую , ка к нам казалось, 
мы все хорош о знали по преды ду­
щ им гастролям (Лиу в «Турандот», 
М им и в «Богеме», М ария в «Симоне 
Бокканегре», концертны е выступле­
ния). Оказалось, что мы  ничего не 
знаем. Д а  это и не удивительно: 
слушать вы даю щ ую ся оперную  
актрису на сцене раз в десять— пят­
надцать лет —  это ничтож но малый 
практический опыт, а коллекцион­
ные оперны е ком плекты  здесь про ­
сто не долж ны  идти з расчет, ибо 
они едва ли м о гут  нашему вообра­
ж е н и ю  дать больше, чем записан­
ные на пластинки ф онограм м ы  
ф ильмоз, скаж ем , «Дама с кам е­
лиями» с Гретой Гарбо или «Три­
стана» с Катрин Денев, для тех, кто  
никогда  не видел этих картин на 
экране.

Итак, Ф рени  стала для меня, на­
ряду с трактовкой Риккардо Мути 
вердиевского  Реквиема, великим 
откровением  гастролей. Она созда­
ла поразительный по психологиче­
ской тонкости и глубине, захваты­
вающий по силе экспрессии образ. 
Вся палитра человеческих чувстз 
была воплощ ена в ее голосе, ко ­
торы й ззучал удивительно свобод­
но, покорил  богатейш ей гаммой ди­
намических и тембровых оттенков., 
и в е е ’ игре  больш ой драматиче­
ской актрисы. У ж е  первый ее вы­
ход и ария из первого  действия, как 
своеобразны й пролог разверты ­
вающейся трагедии, словно м ощ ­
ный электрический разряд пронзил 
благодуш но-суетливую  атмосф еру 
ф ойе театра «Комеди Ф рансэз» пе­
ред началом спектакля.

От акта к  акту, эмоционально 
обогащ ая образ и сообщ ая ему все 
больш ий накал экспрессии, вела 
свою  роль. М ирелла Ф рени . И на 
этом пути к  дрзм атическо/лу фина­
лу были эпизоды, которы е, я уве­
рен, надолго запом нят те, кто при­
сутствовал на «Адриенне». Это 
удивительный по лирической труд ­
ности дуэт с М аурицио (Д ж узе ппе  
Д ж а ком и ни ) и овеянный трагиче­
ским  предчувствием ансамбль со 
своей соперницей, принцессой 
Буйонской (Ф ьоренца  Коссотто) во
2- м  действии, и захватывающий по 
накалу страсти м онолог Ф едры  в
3- м  акте. И в заверш ение —  чет­
вертое действие, где высокий ро ­
мантический пафос искусства Ф р е ­
ни достиг своего апогея, потрясая 
сердца слушателей человеческой 
правдой художественного переж и­
вания.

После Ф рени я отдал бы пальму 
первенства в этом спектакле дири-
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ж е р у  Д жанандреа Газадзени, вдох­
новенном у мастеру., в р уках  кото ­
р о го  оркестр  театра звучал мощ но, 
м я гко , пластично, а глазное —  вы­
ражал квинтэссенцию  всего произ­
ведения: проникновенны й лиризм, и 
гл уб о кую  страстность чувства. Не­
которы е м ои  коллеги остались не­
вы сокого  мнения о художествен­
ных достоинствах м узы ки  Ф ранче­
ско  Чилеа, находя ее довольно по­
верхностной и слиш ком  .мелодра­
матичней. На м ой взгляд, это ти­
пичная веристская опера, тек ска-

На снимке: Гена Димитрова — 
Принцесса Турандот.

зать, «второго эшелона», уступаю ­
щая «Паяцам» или «Сельской че­
сти», не говоря уж е  о произведе­
ниях Пуччини, но безусловно эф­
фектная и выигрыш ная для певцов. 
Не случайно ее так любили м ногие  
прославленные вокалисты —  Э. Ка­
рузо, М. С ливеро, Ф . Корелли, 
Р. Тебальди. А  прим ер  М . Ф рени 
наглядно показывает, что ко гда  за 
главную партию берется большая 
оперная актриса, то оперу ожидает 
у публики о гром ны й успех.

В этом  спектакле мы  впервые 
услышали на сцене Д ж . Д ж а ко м и ­
ни. У него красивый голос «матозо-

всегда звучал достаточно свободно 
на протяж ении  всего диапазона, 
однако  к  финалу он приходил во 
всеоруж ии своего  мастерства. На­
ша старая знаком ая Ф . Коссотто и 
на этот раз показала себя превос­
ходной актрисой. Созданный ею 
характер покорил  драм атической 
экспрессией, однако  вокально она 
уж е  не м о ж е т составить полно­
ценный ансамбль с Ф рени  и Д ж а ­
комини. Не удовлетворил меня и 
исполнитель роли М иш оне Алес­
сандро Кассис. По традиции это ба­
ритоновая партия первого  полож е­
ния —  вспомним, что в свое время 
ее пели Скотти, Бастианини, Тад- 
деи —  однако  в спектакле «Ла Ска­
ла» с ка  мало чем отличалась от 
эпизодических, проходны х ф игур, 
уступая по яркости впечатления 
принцу Б уйснском у (Иво Винко) или 
аббату де Ш айзелю  (Эрнесто Га- 
взцци).

В больш ой степени успеху спек­
такля способствовало необычайно 
стильное, отличающ ееся роскош ­
ной цветовой гам м ой оф ормление 
П. Бреньи (декорации) и Л. Спина- 
телли (костю м ы ), которы е как бы 
обрамили м узы ку  Чилеа ж ивопис­
ной рамкой, не перестававшей ра­
довать и восхищать глаз. Поражал 
изобретательностью, и второй план 
декораций в глубине сцены, являв­
ший взору слушателей то зритель­
ный зал театра и выступающ их ак­
теров, то вечерний тенистый сад со 
скульптурны ми ф игурами перед 
виллой актрисы Д ю кл о , то спальню 
Адриенны  Л екуврер . Такой ж е  
художественной чуткостью  была 
отллечена работа режиссера-поста- 
нозщ ика Ламберто Пуджелли.

Что касается последнего спек­
такля гастрольной програм м ы  «Ла 
Скала» —  оперы  «Турандот», то в 
нем чародействовали три мага —  
р еж и ссер -худ ож ни к Ф р а нко  Д зеф ­
фирелли. дириж ер  Лорин Маазель 
и Левина Гена Димитрова. М не не 
хотелось оьі сравнивать этот спек­
такль с «Турандот» образца 1964 
года, в ко то р о м  имелись свои от­
кровения —  Б. Нильссон и м оло­
дая М. Ф рени , но нынешняя по­
становка м не представляется мас­
штабной кинем атограф ической вер­
сией пуччиниезской оперы , бле­
щ ущ ей таким  ослепительным богат­
ством красок, такой изы сканной 
цветовой гаммой, что кажется, она 
ни в чем не уступает знаменитым 
ф ильмам-операм Дзеф ф ирелли 
«Травиата» и «Отелло» и готова к 
воспроизведению  на киноэкране. 
Как всегда (ещ е со времени неза­
бываемой «Богемы»), поражает его  
трактсзка  массовых сцен, где  вни­
мательный слушатель найдет м н о ­
го мастерски выписанных деталей, 
реалистических, живых, колоритных, 
калейдоскоп которы х создает кра­
сочный, ж ивописны й фон, пораж а­
ю щ ий наше воображение.

Ш ирота симф онического  дыха-


