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«ТАЙМС», ЛОНДОН.

Е
СТЬ ИРОНИЯ в том, что не 
где-нибудь, а в Италии, самой 
что ни на есть колыбели опер­
ного искусства, новостью дня 
становятся не достоинства оче­

редного спектакля, но скандалы в 
труппе, забастовки артистов по призы­
ву профсоюза, происходящие в по­
следнюю минуту замены певцов и 
отмены спектаклей, и,, конечно же, 
сопровождающие все это гротескные 
взаимные обвинения на публике. 
В других странах темпераментные 
оперные «звезды» проявляют харак­
тер лишь на подмостках. В Италии 
они проделывают это за сценой, под 
ней, в оркестровой яме и в кулисах.

При том, что сезон в «Ла Скала» с 
радующим постоянством дТНрЬгенеТЬя 
в День Святого Амвросия, не было 
случая, чтобы начало сезона не 
сопровождалось публикациями в 
итальянской прессе душеразди­
рающих статей об окончательном 
упадке оперы — печальной жертвы 
политического интриганства, больше­
вистской непримиримости профсою­
зов, ничем не оправданных назначе­
ний и несправедливых увольнений, а 
также хронической нехватки средств.

Неизменное стремление к пышно­
сти и блеску, равно как и зависимость 
от щедрых государственных дотаций, 
всегда превращало оперу в итальян­
ский эквивалент британской королев­
ской семьи. Ведущие итальянские 
певцы стонут под бременем жизнен­
ных неурядиц подобно обитателям 
Букингемского дворца. Никто не ска­
жет, что Лучано Паваротти — захре­
бетник на шее государства, но все-та- 
ни он стремительно превращается в 
итальянское подобие Ферджи, герцо­
гини Йоркской. Поразительно, как 
много необдуманных шагов сделал 
этот певец ради карьеры. Подобно 
младшим членам британского коро­
левского дома он позволил втянуть 
себя в предательскую стихию чуждой 
ему молодежной культуры и с теми 
же, по большей части печальными 
результатами.

Рок-концерт, организованный им в 
конце прошлого года в родной Моде-

Лучано Паваротти. Он 
отказался петь в послед­
ней постановке «Ла 
Скала».

СКАНДАЛОІ

не, потерпел фиаско, 
когда спонсоры обнару­
жили, что Паваротти 
не более чем подража­
тель. Его недавний хи­
товый сингл «Мизере­
ре» («Помилуй»), со­
зданный совместно с 
рок-«звсздой» Цукксро, 
а также участие в мар­
те в бенефисе Стипга 
на сцене ныо-йоркско- 
го «Карнеги-холла» до­
бавили славы лишь 
последним. Он и повел 
себя как поп-певец, ко­
гда, отбросив профес­
сиональную осторож­
ность, недавно объявил 
о намерении перетасо­
вать свою супергруппу 
к  чемпионату мира по 
футболу ' 1994 года в 
С Ш А , причем на этот 
раз троица (Паваротти, '
Доминго и Каррерас) 
будет петь одни и те
же арии из «Тоски», «Отелло» и 
«Любовного напитка» перед жюри, 
как если бы это были соревнования 
ио фигурному катанию.

Паваротти безжалостно раскрити­
ковали за пару нетвердых нот па 
премьере «Дон Карлоса» в декабре 
прошлого года, и сделано это было 
как прессой, так и клакерами, «не за­
метившими» во всех остальных отно­
шениях безукоризненного исполнения. 
Это давление, несомненно, повлияло 
на решение Паваротти не петь а по­
следней миланской постановке «Пая­
цев» Леонкавалло.

Если нс считать историй с Паварот­
ти, то события, доминирующие в ны­
нешнем сезоне, не имеют совершенно 
никакого отношения к музыке. Круп­
ные административные скандалы за­
хлестнули все крупные оперные теат-

ры страны. Интриганство чиновников 
от музыки привело к ряду спорных 
увольнений, отставок, предпринятых 
в состоянии обиды и раздражения, са­
модовольных возвращений, к угрозам 
забастовок и бурных судебных про­
цессов в миланской «Ла Скала», вене­
цианской «Фенине», оперных театрах 
Турина, Генуи и, конечно. Рима, где 
директор Джанпаоло Кресчи стал «бе­
лой вороной» музыкального истеблиш­
мента. Он вульгаризировал строгий, 
сложившийся еще во времена фашиз­
ма, внешний вид римской Оперы: одел 
технический персонал в ливреи ХѴ Ш  
века и развесил взятые напрокат чу­
довищно дорогие персидские ковры.

В апреле масла в огонь подлил и 
Лучано Берио, наиболее известный из 
ныне вдравствующих итальянских 
композиторов, непременный критик

итальянского музыкального статус- 
кво, заявивший в радиоинтервыо: «За 
исключением «Ла Скала», а также 
оперных театров в Болонье и Флорен­
ции, псе остальные итальянские опер­
ные коллективы никому не нужны. 
Они погрязли в политической корруп­
ции, и, как правило, их возглавляют 
совершенные кретины». Кроме того, 
добавил он, их «слишком много — по 
меньшей мере половину следовало бы 
закрыть».

Итальянская опера со времен вто­
рой мировой войны страдает от поли­
тики. Ндц. следует из итогов голосо­
вания в 12 городах, где находятся ос- 
иовчые ТЯТбфвдіе тейТрьІ,. дир глпйНЫё' 

■ руководящие должности — директора 
и художественного руководителя — 
делятся между партиями, сколь не­
совместим!,і и неподходящи пи были 
бы эти кандидатуры. Кресчи был вы­
двинут христианскими демократами, 
чтобы оставить за бортом сильного со­
циалиста. Художественный руко­
водитель «Фепнче» — английский ди­
рижер Джон Фишер выпихнут в от­
ставку профсоюзными деятелями. 
Еще более зловещим и трагичным 
был эпизод двухлетней давности, ког­
да злоумышленники сожгли оперу 
Иетрузелли в Бари — единственный в 
Италии преуспевающий частный 
оперный театр.

Спектакль в Риме обходится вдвое 
дороже, чем аналогичная постановка 
в «Ковеит Гарден», а в «Ля Скала» — 
дороже даже втрое. Государственные 
дотации покрывают 75 процентов рас­
ходов.

Тем не менее {.Карло. Фонтана, ди­
ректор «Ла С кал ам и авторитетней- 
шая фигура" в оперном мире, реши­
тельно отстаивает оперное искусство 
«а-ля Италия», презрительно отзыва­
ясь при этом о репертуарной полити­
ке Германии, Австрии и англоязыч­
ных стран. «Разумеется, хорошая 
опера обходится дорого, но именно 
эта безупречность и высоко ценит­
ся .— говорит Фонтана, только что пе­
реживший попытку смещения с поста 
директора под неблаговидным техни­
ческим предлогом — Некоторые спек­
такли в «Ковеит Гарден» и в немец­
кой «ІІІгагсопер» настолько плохи, 
что на них не усидели бы даже италь­
янские провинциалы».


