
"Окно в Европу” (

Ирина СОРОКИНАПРЕМЬЕРЫ

Путешествие в Венецию
“Коронация Поппеи” в Ла Скала
“Венеция” звучит как музыка. В 

этом уникальном городе музыкальны 
даже многие из деталей пейзажа: взма­
хи весла гондольера говорят о ритме, 
шорохи волн лагуны — о гармонии, 
волнующий звон церковных колоко­
лов — о мелодии.

Венеция — город с блистательных! 
музыкальным прошлым. Здесь впе­
рвые увидели свет рампы музыкаль­
ные драмы эпохи барокко, здесь на 
рубеже ХѴШ-ХІХ столетий существо­
вало несколько десятков театров, здесь 
сделал первые шаги к славе молодой 
Россини, здесь познали ослепитель­
ный успех и горечь провала самые 
знаменитые оперы Верди — “Риголет­
то” и “Травиата”.

Но Венеция не всегда была одной 
из европейских столиц оперы. В пер­
вой половине XVII века, когда побе­
доносное шествие “dramma per musi- 
са” затронуло Флоренцию, Мантую и 
даже папский Рим, венецианцы, од­
ним из любимых развлечений кото­
рых был драматический театр, не име­
ли представления о том, что такое 
музыкальный спектакль целиком. 
Первая опера была поставлена в Ве­
неции в 1637 году и принадлежала перу 
либреттиста Бенедетто Феррари и 
композитора Франческо Манелли. 
Однако спустя всего несколько лет в 
городе каналов имело место возобнов­
ление оперы Клаудио Монтеверди 
“Коронация Поппеи”, случай редчай­
ший в эпоху, когда от оперы требова­
лась предельная “свежесть” и оперные 
произведения жили не долее, чем сре­
занный цветок. В том, что музыкаль­
ная драма в коротай  срок завоевала 
венецианскую публику и в ряде теат­
ров вытеснила драматический спек­
такль, была немалая заслуга маэстро 
из Кремоны.

В минувшем году7 весь ку льтурный 
мир отметил 350-летие со дня смерти 
Клаудио Монтеверди, а уже з нынеш­
нем театр Ла Скала осуществил в честь 
маэстро постановку его последней, 
лучшей и самой знаменитой оперы 
“Коронация Поппеи". Первые пред­
ставления были показаны в Кремоне, 
на родине композитора, и лишь затем 
опера появилась в театре Ла Скала,

Обращение к этому шедевру барок­
ко всегда представляет нехіалые труд­
ности для интерпретатора. Опера до­
шла до нас в двух рукописных спис­
ках (один из них находится в Вене­
ции, другой — в Неаполе) в виде во­
кальной строчки и генерал-баса. Две 
руксгаки, сходные в целом, имеют и 
значительные различия. Известный 
дирижер и музыковед Альберто Дзед- 
да проделал огромную работу по ин­
струментовке оперы, используя опыт 
изучения нехтогочисленных сохра­
нившихся примеров монтевердиевско- 
го речитатива в сопровождении музы­
кальных инструментов. Так что с точ­
ки зрения интерпретации нынешняя 
постановка “Коронации” в Ла Скала 
может считаться исторической.

Похитите маленькую хвалу Венеции 
в начале этих заметок? Мы пропели 
ее не для красоты слога, а для того, 
чтобы воскресить воспоминания, ко­
торые живут в душе каждого, кто хотя 
бы один раз прикоснулся к венеци­
анской истории и культуре. Воспоми­
нания о Венеции — вотто. что послу­
жит нахі гидом в процессе знакомства 
со спектаклем театра Ла Скала. Загля­
нем за прозрачный голубой ззнзвес с 
надписью "Коронация Поппеи" — му­
зыкальная драма” — и окажемся в 
Венеции. Нет, мы не увидим дворцов 
и каналов, не услышим шума волн и 
вскриков гондольеров. Мы почувст­
вуем колорит и аромат этого города 
через посредство костюма, маски, те­
атрального “чуда”.

Художник спектакля Уильям Ор­
ганди выбирает сдержанный тон для 
декораций — задник изображает клас­
сический пейзаж с колоннадой, кото­
рый эффекты освещения или прозрач­
ный занавес превращают в голубова­
то-розовый романтический сад, где 
прощаются неистово влюбленные 
Нерон и Поппея, или в виллу Сене- 

і , где философ спокойно принима­
ет весть о бтнзкой смерти, уготован­
ной ему ихшератором. Любовь сцено­
графа к красоте, роскоши, прихотлн- 

вый вкус выражаются в костюмах:
X. в Прологе Фортуна блистает
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изысканным нарядом цвета слоновой 
кости. Добродетель силится покорить 
платьем глубокого синего цвета с алы­
ми отсветами, но Любовь, как и долж­
но быть, побеждает в споре, появля­
ясь из зрительного зала в фантасти­
ческом розовом костюме: спереди по­
зволяющие видеть стройные ножки 
панталоны до колен, украшенные бан­
тах™, сзади пышные юбки. Скорбь 
Октавии подчеркнута черным платьем 
с воротником а Іа Мария Стюарт, чув­
ственным порывам Нерона аккохша- 
нирует камзол опьяняющего цвета 
красного вина, наряд Поппеи позво­
ляет наслаждаться видом округлых 
илеч. Изумительной красоты драпи­
ровки хшфологических героев, спус­
кающихся с небес. Этот густо насе­
ленный персонажами мир вызывает в 
памяти полотна венецианских масте­
ров XVII века — современников ком­
позитора, с их любовью к крупным 
многофигурным композициям и про­
славленным золотым колоритом..

Художественное решение Орланди 
очень красиво. И очень оправданно. 
Кому придет в голову упрекать сце­
нографа в том, что персонажи Ко­
ронации” одеты не в древнеримские 
тоги, а в современные Монтеверди 
платья и камзолы? Опера основыва­
ется на эпизоде из “Анналов” вели­
кого древнеримского историка Таци­
та, но воскрешает дух барочной Ве­
неции с ее извечной любовью к раз­
влечениям, кипение’.! страстей, пре­
данностью чувств — языческими та­
инствами карнавала. Солдаты Неро­
на — забавные персонажа в белых 
шляпах с красным пером и черных 
полумасках. — подобную .маску’, ко­
нечно. можно было встретить в вихре 
карнавала. Кормилица Поппеи. Ар- 
нальта — дебелая простолюдинка в 
широченной юбке, се легко предста­
вить выкрикивающей похвалы свое­
му товару на венецианском рыбном 
рынке.

Венецианская культура и венеци­
анский климат являются отправной 
точкой и для режиссера-постановщи­
ка спектакля Жильбера Дефло. но бо­

Репертуар театра Ла Скала
Сезон 1994—1995

7, 10; 13, 16, 18. 20. 23. 28. 30 декабре
“ВиыофюГ.
Дирижеры Риккардо Мути, Ннкша Барела Режиссе- Анаре Ак жель. 

Сценография и костюмы Никки Рнети Ссянсты. Пласиде Зомѵ-чо, 
Джейн Игяен, Робер' Хзйл, Матгиас Хеллс. Карен X ффшкдд. Марья­
на Лн’ювшек. Валмраут Майер. Габриэла Шшуг. Монте Педерсон. Ви­
олетта Урмана. Виктор ван Хакен.

М 15, 17, 29, 31 (2 раза) декабря. IX (2 ргп.’і. 21 Зраза) января.
“Щеакуяради”.
Хореография Рудольфа Нуреева. Дирижер ’мгчзо Гатго. Сцено­

графія и костюмы Никет.ѵѵа Георгиадис? С ати гч  Хаве Мануэль Кар­
рен ьо. Андрей Федотоь

12, 14, 15, 17, 19, 20. 22, 24 январе.
“Девушка с Запада".
Дирижер Джузеппе С инопал н. Режжхер Джонатан М нт тер. Сиено- 

грзфия Сгефаноса Лазарндиса. Ссяисты. Ссргзсс Бертснчи. Джованна 
Каэома. Ален Фонлари. Мэри Джейн Дж нген. Сергей Ларин, Ник-гла 
Мартинуччи. Луиджи Рони, Антонио Садыидоги

4. 7 февраля.31 января, _
“ Риголетто*’.
Дирижер Риккаряо Мутм. Режиссер Жильбер Дефло. Ск.неграф?.-: 

Эпио Фрвджерно. Костюмы Франки Скуарчапино. Сед: . ь . Ренато 
Брузон, Джсрджо Джу енпнни. Марка на Лентчева, Андреа Гест

5. 8, 9. 10, И (2 раза), 12 феяраля. ,
О-эшактные балеты.
“Каврняяко іш  фортепмаяо".
Мѵзыка Игоря Стравинского. Хореографіи Джорджа Баланчина 

Сценография и костюмы Бена Бенсона
“Кармек*-.
Музыка Жоржа Бизе. Хореограф и?: и либретто Ролана Пети. Сцено­

графия и костюмы Антони Клава
“^поаы".
Музыка Карла Черни. Хореограф - Харалма Ламберв. Дирижер 

Юлиан Кобзчсв. Солисты; Алсесакдра Ферри. Хэсе Мануэль Каррензс, 
Доран Ил эр.

28 февраля, 3, 5, 8. 10. 12. 14. 16. 18 мзгта.
“Мефистофель”.
Дирижер Рикклрдо Мути. Режиссура, сценографіи л і-йстюмы . ;зер- 

дѵиджи Пьерадли Хореографии Актснедлы Агат-і. С-хіисты; Фабио Ар- 
мнлато, Мишель Кризер. Норма Фантинм, Эрнесто лваь:?!, Элеонора 
Янкович, Винченцо Ла Скова, Деан Петерсон, Сэмк-эль Рэчи

Совместная постановка с Венской Штзатсоиер.
Н , 15 (2 раза), і?  <2 рвззі, 19 марта.
“Краевое к черное".
Музыка Гектора Берлиоза. Хореографнь Уьс Шолыіа. Дирижер Пат­

рик Фурнийе. Сценография к костюмы Луизы Слккэтеадн

29 марта. 2, 5. 6, &, 9, 19 апреля.
“Стмффелво".
Дирижер Джлнанлреа Гзвадзенм. Режиссер Илия Хіошйксккй. Сце­

нография Михаэля Йоргана. Костюмы Питера Холла. Солисты: Марко 
Берти. Хосе Каррерас. Владимир Чернов. Альберто Купило, Каллен 
Эспериан, Джорджо Джузеппкки. Марио Лупери.

Совместная постановка с Ковент Гарден.

15, 20. 21, 22. 23, 26, 27 апреля.
“Саломея".
Дирижер Мун-Ван Чунг. Режиссер Андре Анхель. Сценография и 

костюмы Никки Ркети. Солисты: Нэнси Густафсон. Роберт Хэйл, Дженн 
Хеншеть, Мэри Джейн Джонсон, Кеннет Ригель, Деони Ризанек, Деон 
ван дер Валы

Совместная постановка с Уэльской Национальной Оперой Кардиф­
фа.

II, 12, 13, 14, 16, 17, 19 мая.
“Осуждение Фауста".
Дирижер Сейджи Озава. Режиссер Лука Ронкони. Сценография 

Маргериты Палли. Костюмы Карло Дьяппн. Солисты: Уинсон Коул, 
Сьюзен Грэм, Джерри Хэдли. Руджеро Раймонди, Ханс Петер Шайдсг- 
гер, Жозе ван Дам, Фредерика фок Штале.

Совместная постановка с Опера Бастиль. 4
26, 28, 31 мая, 2 июня.
“Травиата".
Дирижер Рнккардо Мути. Режиссер Лилиана Кавани. Сценография 

Данте Ферретти. Костюмы Габриэллы Пескуччн. Солисты: Паоло Кони, 
Тициана Фаббрнчини, Рамон Варгас.

I, 3 (2  раза), 4, 27, 29 июня, 4, 6, 7 июля.
“Дои Кихот".
Хореография Рудольфа Нуреева. Музыка Людвига Минкуса в аран­

жировке Джона Ланчбери. Дирижер Марко Летонья. Сценография Раф- 
фззде дель Савно. Костюмы Анны Анни. Солисты: Хосе Мануэль Кар- 
реньо, Макснмилнано Гуэрра.

II, 13, 15. 17, 19 июня.
“Фальстаф".
Дирижер Ркккардо Мути. Режиссер Джорджо Стрелер. Сценогра­

фия и костюмы Эцио Фрнджерио. Солисты: Моника Бачелли, Паоло 
Барбачини, Даниэла Десен, Роберто Ф^юнталн, Эрнесто Гавзцци, Бер­
надетте Манка ди Нисса, Элизабет Норберг-Шульц, Хуан Понс, Лука* 
жи Рони, Рамон Варгас.

26. 28, 30 июня, 1, 3. 5, 8, 19, 12 июля
“Сказки Гофміаа".
Дкркжгр Рякюдар Шайн. Режиссер Альфред Ариле. Сценография и 

к. .т? мы Фр?ксуазы Туртафок. Солисты: Робертс Аланья, Паоло Бар- 
бачнни. - ЛЖР Берточчн, Ндадм Дессэи, Даниэла Десен, Валерия 
Эспозито. Кристява Галл^-до-Домзс, Соня Ганасся, Денис Грейвз, Сэ­
мюэль Г чн. - ллипп Рзжікж, Нэйл Шикофф.

17, і&, 19, 20, 21, 22 июля.
“Ромео ж Джульетт»".
Музыка Сергея Прокофьева. Хореогрзфня Кеннета Макмяддака. 

Диркжер Марко Детонѵ- . Сценография Эцио Фрвджсрно. Костюмы 
Франки Скѵ-рчанияр» Солисты: Адессандра Ферри н Хулио Бокхж.

гатство фантазии художника, те есте­
ственность и веселье, с которыми он 
вжился в чарующий мир барокко, не 
находят отклика в хгазансценах. Деф­
ло подчеркивает условность представ­
ления: две изящные танцовщицы вы­
пускают на сцену персонажей через 
разрез в заднике, мифологические ге­
рои возвещают о воле богов с небес 
(“полеты” — гордость театра совре­
менного Монтеверди). При этом, од­
нако, трагедия, достойная Шекспира, 
но в позолоченных одеждах барокко, 
со сцены выглядит сухой и безжизнен­
ной. Легкая, тонкая, задумчивая кра­
сота спектакля — заслуга художника. 
Исполнители живут в изысканной, 
наполненной развлечениями и нака­
ленной страстями атмосфере бароч­
ной Венеции.

“Для того, чтобы исполнять опе­
ры Монтеверди, знаменитый краси­
вый и сильный голос не нужен. Не­
обходимы иные технические и стилис­
тические качества, аристократические: 
умение приглушать звук, петь мягко, 
использовать трель. В общем, владеть 
голосом в совершенстве, как владеет 
инструменталист своим инструмен­
том”. — заметай .Альберто Дзедца в 
статье, предшествующей премьере 
оперы. Состав исполнителей, занятых 
в спектакле (все певцы — молодые), 
отвечает этим высочайшим требова­
ниям. Но делает и нечто значительно 
большее. Вокальные образы, создан­
ные участниками “Коронации По­
ппеи”. безупречны, но со сиены взы­
вают к нам живые люди, облаченные 
в пышные одежды эпохи барокко.

Анна Катерина Антоначчи — По­
ппея. Грациозная, чувственная, с неж­
ной “кошачьей” повадкой, всесильная 
в сознании своей соблазнительности. 
Сама беспечность и свобода. Голос 
певицы нс отличается особой красо­
той, не она с обольстительным совер­
шенством владеет всеми качествами, 
необходимыми М8 музыкл Монтевер­
ди.

Дебора Беронези — медноволосый, 
юный. нетерпеливый Нерон, каприз­
ный и страстный тиран. Как и голос
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Антоначчи, тембр Беронези невыра­
зителен, но ее актерская живость сто­
ит дороже.

Паолетта Марроку в роли Октавии 
творит высокий трагический образ, 
взволнованный и человечный. Она 
хорошо и стильно поет, удивительно 
искусно носит костюм, который столь 
же у дивительно подходит ее благород­
ной стати.

Бернадетт Манки де Нисса — 
страстный и печальный Отгон. Ее альт 
очень красив, особенно изумительные 
нижние ноты, но мастерство певицы 
доставляет еще более полное и высо-
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кое наслаждение: даже в ситуации со­
перничества равных в этом спектакле 
ее пение выделяется выразительнос­
тью, трепетностью, тщательностью 
отделки речитатива, пониманием сло­
ва.

Карло Коломбара, бас-виртуоз со 
звучным, заполняющим все уголки 
зала голосом, кажется созданным для 
того, чтобы исполнять ролъ Сенеки. 
Он вживается в роль справедливого, 
мудрого, не боящегося смерти фило­
софа с покоряющей естественностью,- 
необычной для столь молодого пев­
ца.

Нучча Фочиле — Друзилла, насто­
ящая музыкальная фея, прелестная, 
свежая, живая, портрет молодости.

Вершины стилистического мастер­
ства покоряют Моника Бачелли — 
Амур и Паж, Лючия Рицци — Арналь- 
та, Марио Болоньези — Лукан и Пер­
вый солдат, Эрнесто Гавацци — Ли- 
берто и Второй солдат. Но в длинном 
списке исполнителей все, буквально 
все заслуживают признания.

Этот высокий урок стилистической 
точности немыслим без Альберто 
Дзедды, вставшего за дирижерский 
пульт вместо Риккардо Мути, которо­
му помешало сделать это состояние 
здоровья. Не покориться обаянию 
Дзедды, пылкого, одухотворенного, 
искренне влюбленного в музыку Мон­
теверди, невозможно. Его работа ди­
рижера являет собой бездну тщатель­
ности, вкуса, увлеченности. Его работа 
по инструментовке “Коронации По­
ппеи”, однако, вызывает разноречи­
вые оценки.

Противоречивые чувства вызыва­
ет весь спектакль. Безупречный вкус 
и прелесть золотого колорита отлича­
ют работу художника. Безупречное 
чувство стиля и актерское мастерство 
— работу певцов. Но ощущение не­
коего холодка, малого сердечного 
участия зрителя-слушателя присутст­
вует на протяжении всего представ­
ления. Вероятно, публика, не привы­
кшая к опере, состоящей из речита­
тивов, тоскует по пламенной мелод­
раме с всегда вызывающими искрен­
ний отклик и бурный восторг знаме­
нитыми ариями типа м2>/ Ргоѵеп^а іі 
таг, И ю Г  из “Травиаты” или “Л Іи- 
сеап Іе йеііе” из “Тоски” и поэтому 
отправляется домой кто после перво­
го, кто после второго действия. Еще 
более вероятно, что строгай, рафини­
рованный зал театра Ла Скала мало 
соответствует музыкальной драме эпо­
хи барокко, дочери герцогских палац­
цо. Наконец, режиссер Жильбер Деф- 
ЛО, похоже, не подобрал ключа к опе­
ре Монтеверди. Слишком мало фан­
тазии. Мало движения. Путешествие 
в  Венецию эпохи барокко обещало 
больше.
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