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Оркестр «Ли Скала» среди всех высококлассных оркестров, 
последнее время посещавших Москву, вызывает почему-то на­
ибольший восторг. Во вторник в Большом театре можно бы ­
ло вновь насладиться столь естественной красотой и строй­
ностью звучания — словно свежий ветер проницал звуки музы­
ки, которые из хора и оркестра извлекал маэстро Риккардо 
Мути. Организаторами концерта стали итальянский посол 
Джанкарло Арагона и президент банка «Интеза Би-си-ай»

Михаил ЖИРМУНСКИЙ

Исполнение «Реквиема» Вер­
ди — традиционно неотъемле- 
мая часть московских гастролей 
театра «Ла Скала». Спою судьбу 
и России имеет и исполнение

«Реквиема» под управлением 
Риккардо Мути. Еще в конце 
70-х годов у нас вышла пластин­
ка, где среди солистов Муси пел 
выдающийся бас Евгений Н е­
стеренко. Когда в 1989-м в 
Москве проходили гастроли «Ла 
Скала», к тому времени уже воз­

главляемого Мути, на консерва­
торскую сцену вместо заявлен 
ной в «Реквиеме» солистки-ита­
льянки вышла сопрано Любовь 
Казарновская. На этот раз в кол 
лект ине Мути появилась Лариса 
Дядькова, ведущая мсццо-со 
пряно М ариинского театра.

Разумеется, за эти годы изме­
нился и сам дирижер. Максима­
лизм эмоций, вулканические 
взрывы и непреклонная воля к 
напряженной динамике и насы­
щенным темпам остались в про­
шлом. Теперь миланский лев(па 
самом деле неаполитанец) с ги - 
гантскими властными руками 
более сдержан, респекгабелеп и

даже дирижирует в очках. При­
шли новые исполнители. 1 Іотря- 
сающим, высочайшего класса 
хором «Ла Ская»» сейчас руково­
дит Роберто Іііббиани. Не менее 
впечатляет и квартет вокалистов. 
Георгина Лукач, сопрано из Вен­
грии, особенно красиво звучала 
в верхнем регистре, Лариса 
Дядькова, наоборот, в грудном. 
Аккуратный тенор Деннис 
О 'Н ил пел в аскетичной орато- 
риальной мавере, а бас Роберто 
Скандькщ ни трогал проникно­
венной эмонионалыюстыо.

Изменилась и нюха. И пото­
му «Реквием» заупокойная 
месса и, значит, разговор о смер

ти, который ведете залом столь 
значимая <|>иіуря сегодняшнего 
музыкального мира, как Мути, — 
весьма симптоматичен. I Іасторо- 
жеііные виолончели вскрыли ти ­
шину, слева от скрипок раздался 
намек на жалобу -таклиш еппое 
пафоса начало настраивало на 
простоту и строгость. Однако за ­
тем в ошарашивающей картине 
Страшного суда Мути намерен­
но отстранился от личностного 
проживания этой трагедии. Он 
трезво дозировал мощь кульми­
наций, динамическая пульсация 
музыки стала чисто формальной. 
На протяжении всего произведе ­
ния господст вовала зрелая умо

зрителыюсгь и безмятежност ь. 
Если раньше дирижер кон­

центрировался больше па эмоци­
ях, чем па едином смысле сочи­
нения, то теперь его «Реквием» 
цельнее. Более того, во второй 
части оратории трагедию конца 
развеивает очевидное нагнетание 
оптимизма, В «Жертвоприноше­
нии» у скрипок слышится валь­
совый нашрыш, нежные перели­
вы хора «Снят!» ассоциируются с 
весенним пробуждением, а и фи­
нале акцентирована плясовая 
рит мика, переходящая в марш. И 
только в заключительных фразах 
Мут и вдруг передал тревогу мед­
ленной поступи смерти.


