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ПЕРВЫЕ ВПЕЧАТЛЕНИЯ
Первый спектакль театра Брехту 

«Берлинер Ансамбль» в Москве 
сыгран. Разумеется, еще рано 
делать окончательные выводы — 
впереди еще три спектакля, но 
уже и сейчас ясно, что встреча с 
нашими немецкими гостями будет 
плодотворна и даст уіатератал для 
многих интересных дискуссий в 
дальнейшем.

Говоря по правде, наши гости не 
могли выбрать пьесу, которая бы­
ла бы более трудна для первого 
знакомства с их искусством. В 
пьесе Брехта «Жизнь Галилея»

«Жизнь Галилея» 
в «Берлинер Ансамбле»

О
А между тем драма Брехта рас­

считана прежде всего именно на 
зозоул'.дение интеллектуальной ак­
тивности своих зрителей. Как и 
все творчество этого художника- 
борца, она воинствующа з  самом 
своем философском замысле. Это 
пьеса о роли и месте передовых 
идей в истории и об ответетвеино-

мысль движется почти не рядясь интеллигенции за сохранение 
в привычные фабульные одежды.. т : і е  кулмурьіі п0ДЗергаю-
Она выступает перед нами нагая , атакам т
оез ооолазіН'И’гельныіх украш-екіии і .  .г_ ,и * _  ЦЬІ РФсИѵЦИіИ.театральной  заним ательности . Р ав - н
подушный к тому, что издавна' Комментаторы творчества Брех- 
считается неотъемлемыми атри- та обычно особо подчеркивают, 
бутами драмы, — к напряженной что пьеса о Галилее была написа- 
интриге, к энергичному внешне-, на в самом начале мировой вой- 
му действию, к эффектным («под нал, в дни, когда мир облетели 
закавѳс») разрешениям конфлик- сюухи о первых успешных опытах
тов, — Брехт заставляет нас 
по десять-пятнадцать минут слу­
шать философские споры его 
героев. Идеи сталкиваются на по-

по расщеплению атомного ядра. И 
действительно, есть особый смысл 
в том. что именно в эти дни писа­
тель-гуманист вызвал из тьмы

ле этого спектакля, ведут бой, мь:; векоз трагическую фигуру Гал;і- 
видим, как рождаются один и уми- лея. Жизнь великого итальянского 
рают другие. И чем дальше дви. мыслителя, одного из тех, кому че 
жегся спектакль, тем яснее нам! ловечестзо прежде всего обязано 
становится, что именно в динами- освобождением от кандалов цер- 
ке и страстном напряжении этихікозной схоластики, дала Брехту 
идей видел Брехт единственную материал для создания пьесы, в 
опору для драматургической кон- которой уроки истории открыто 
струкции своей пьесы. использованы з интересах созре-

Не стоит сейчас анализировать менкости Судьба Галилея взвол- 
сильные и слабые стороны такой; нозала драматурга прежде всего 
тзорческой методологии. Строго;как пример всемогущества чело- 
говоря, она не нова. Философская зеческой мысли, отважно устре- 
драма Брехта имеет своих предше- ; мявшейся к истине и руководимой 
ственников — от Вольтера до Иб- в этом устремлении заботой о бла- 
сена и Шоу. Брехт только довел ге народном. Но одновременно 
до крайнего, предельно резкого за- Брехт говорил через образ Гали- 
острения полемические по отноше- лея и об ответственности тех, кто 
нию к традиционной психологиче- создает новые, движущие прогресс 
схой драме творческие принципы идеи, за утверждение этих идей

П апа У р б а н  V I I I  — а р ти с т  Э р нст Отто Ф у р -  
м анн, Галилей — а р ти ст  Эрнст Б уш .

Ф ото  Е. ЯВНО.

сзоих предшественников, но, по­
вторяю, сейчас у нас нет возмож­
ности специально заниматься ха­
рактеристикой его драматургии. 
Мы только хотим сказать, что вос­
принимать пьесу, целиком по­
строенную на разговорах, пьесу, в 
которой персонажи — главным 
образом' только носители опреде­
ленных идей, не так-то легко, ког-

в жизни. В дни, когда писалась 
пьеса, над миром уже занимались 
первые отблески фашистского по­
жарища.

В эти дни Брехт с особым пра­
вом напоминал о том, что новое— 
мало открыть, что его еще надо 
уметь отстоять от врагов челове­
чества. Указывая на трагическую

да язык, на котором говорят акте- участь Галилея, вынужденного ле­
ры, не является твоим родным ред лицом смертельной опасности 
языкам. і отречься от самого себя, Брехт как
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бы говорил своим со­
временникам: все, да­
же смерть, лучше, чем 
отступничество от ис­
тины. Нет цены, кото­
рой нельзя было бы за­
платить за правду.

И это тревожное на­
поминание Брехта, как 
колокол, прозвучавшее 
з сгущавшихся над 
Европой сумерках, так 
же сильно звучит и 
сегодня. И оно будет 
звучать до тех пор, по­
ка будет продолжаться 
борьба между наукой 
и мракобесием, между 
истиной и  лож ью , м еж ­
ду прогрессом и реак- 

і цгеей, между народом и 
I эксплуататорами. Судь- 
: ба Галилея, рассказан- 
, пая Брехтом, укреп- 
; ляет нашу веру в сози­

дательные силы чело­
веческого разума и од­
новременно взывает к 
к аш ей  бдительности.

В режиссерском мастерстве Эри- 
і ха Энгеля обращает на себя вни­
мание прежде всего совершенное 
чувство" меры. Постановщик уди­
вительно скуп и сдержан в сзоих 
изобразительных средствах. Он 
пользуется только темп сцениче­
скими красками, без которых уже 
действительно невозможно обой­
тись. Там, где другой режиссер 
развернул бы сценическую карти­
ну, полную подробностей, Энгель 
неизменно остается скуп и лако­
ничен. Немудрено, что поначалу 
его спектакль кажется даже не­
сколько суховатым. Начинаешь 

! опасаться, что демонстративная 
■ нетеатральность режиссерских ре­
шений помешает эмоциональной 
выразительности происходящего 
на сцене, тем более, что сцена тоже 
«одета» в этом спектакле подчерк­
нуто скупо. Художник Каспар 
Нехер превосходно понял своего 
режиссера. Он замкнул простран­
ство -сцены в глубокий продолго­
ватый четырехугольник, отказав­
шись и ст сложных декоративных 
конструкций, и от писанных задни­
ков. На фоне нейтральных, медью 
отливающих стенок павильона он 

: ставит только несколько предме- 
і тов, характерных для того места, 

где происходит действие. Правда, 
эти предметы всегда очень выра­
зительны: на всех жаровнях, низ­
ких креслицах, физических при­
борах Галилея зримо видны приме­
ты времени, отблеск давно ушед­
шей эпохи. Но иногда нет даже и 
этих подробностей.

Эрих Энгель ведет целые карти­
ны на абсолютной неподвижности 
героев. Так, недвижно сидит на 
скамье кардинал-инквизитор, «на­
ставляющий» дочь Галилея. Не­
движно погружен в свое ста­
ринное с широкой спинкой крес­
лице и старый Галилей, когда 
к нему приходит Акдреа. Поч­
ти не меняя места на сцене, ве­
дут свой длинный диалог с Гали­
леем кардиналы Барберики и Бел 
лармин. Но за всеми этими наме­
ренно статуарными позами и ми­
зансценами почти всегда есть вто­
рой план Чем неподвижнее сцена 
внешне, тем острее ее внутренняя 
динамика. И чем скупее мизансце­
нический рисунок, тем острее, 
«громче» звучит каждое, даже са­
мое скромное движение актеров.

Эрих Энгель правильно полага­
ет, что чем меньше на сцене от- 
злекающих наше внимание под­
робностей. тем крупнее становят­
ся те немногие детали, через ко­
торые он выражает свои замыс­
лы. И действительно, когда в по­
следнем акте Вирджиния уводит 
слепого Галилея в глубь сцены и 
там усаживает его за столик, на 
котором накрыт ужин, мы видим 
то, что делает этот артист, как бы 
через увелігчительное стекло. А 
ведь Галилей в этой сцене только 
ест. Но мы с мучительно слож­
ным чувством следим за тем, как 
жадно и неуверенно тычет он 
вилкой в кушанье, ловит дрожа­
щими пальцами бокал, ощупывает 
стоящее на столе. И опять-таки 
здесь нет ничего намеренно под­
черкнутого, ничего театрально 
усиленного. Наоборот, все страшно 
буднично, заурядно, повседневно. 
Но мы все поняли: и безнадеж­
ное одиночество Галилея, и всю 
его бесконечную усталость.

Конечно, для того чтобы так 
строить спектакль, Эриху Энгелю 
нужны были актеры, безукориз­
ненно точно понимающие ето за­
мыслы и в то же время в совер­
шенстве владеющие своим изобра­
зительным аппаратом. В спек­
такле «Жизнь Галилея» занято не 
менее сорока человек. Но среди 
тех, кого мы видим на подмостках, 
почти нет безликих, сценически 
бессодержательных фигур. Ино­
гда выразительны даже персона­
жи без слов: все эти монахи, при 
дзорные дамы, особенно ремеслен­
ники и буржуа в сцене карнава­
ла, поставленной, кстати сказать, 
Жаном Субейраном и Бенно Бес­
соном с такой страстной, почти 
исступленной драматической экс­
прессией, что мы, следя за шест­
вием карнавальных масок, не­
вольно вспоминали трагические 
гротески Брейгеля.

Но как бы хороши ни были от» 
дельные фигуры фона, хотя бьі 
тот худой и длинный монах (ар-і 
тает Петер Калиш), который яро

(
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стно обрушивается на Галилея в 
сцене у Кристофера Клавиуса, 
или утонченно элегантный в сво­
ей царственной снисходительно­
сти Козимо Медичи, образ которо­
го буквально в течение несколь­
ких секунд исчерпывающе обри­
совывает Петер Фогт, успех спек­
такля все же целиком опреде­
ляется одним актером. Правда, 
этот актер — Эрнст Буш .

Да, это большой артист, тонкий 
и глубокий художник. Он играет 
Галилея человеком сильным, рез­
ким в своих отношениях с окру­
жающими, часто колючим, даже 
неприятным в своей грубоватой, 
яростной -нетерпимости ко всему, 
что чуждо его целям. И самое 
главное — он играет великого че­
ловека.

В дальнейшем Галилею — Бушу 
придется пройти через многие и 
многие испытания. Но нигде Буш 
не соскользнет ни к эффектному 
жесту, ни к подчеркнутой интона­
ции. Он нигде не даст себе впасть 
в сентиментальность или мелодра­
матический надрыв и всюду оста­
нется самим собой, тем же не­
брежно одетым стариком с клоч­
коватой. неопределенного цветя 
борЬдкой и плохо подстриженны­
ми жесткими волосами, с острым 
стремительным взглядом из-под 
низко опущенных бровей, органи­
чески чуждым ложного пафоса.

Только он очень постареет, хо­
чется сказать, трагически поста­
реет на протяжении спектакля. 
Буш поразительно играет эти из­
менения, происходящие в Гали­
лее. Самое тело его непостижимо 
меняется на наших глазах. Оно 
становится мягким, рыхлым, и 
вся фигура Галилея приобретает 
оттенок неопрятности, опущен- 
ности. Зато тем острее, насыщен­
нее, даже патетичнее станет в 
этих эпизодах внутренняя харак­
теристика образа Галилея у арти­
ста. Разбитый, сломленный, Гали­
лей все еще несет в себе огонь 
своей гениальности.

Вполне под стать Галилею — Бу­
шу Вирджиния — Регина Луц. 
Она тоже проходит в спектакле ог­
ромный и трудный путь. Вот она 
выбежала на сцену — еще даже 
не девушка, а полудевочка, но 
уже бессознательно кокетливая, 
радостно открытая навстречу жиз­
ни. А вот она неожиданно увидела 
жениха и, не сдержавшись, броси­
лась к нему на шею, а потом 
вспомнила, что они не одни, засты­
дилась, то ли на самом деле сму­
щенная тем, что выдала себя, то 
ли просто вспомнив о принципах, 
в которых ее воспитывала почтен­
ная госпожа Сарти. Но вот эта же 
маленькая Вирджиния молится в 
те страшные часы, когда ее отец 
держит ответ перед судом инкви­
зиции. Целую картину стоит она 
безмолвная на коленях лицом к 
зрительному залу, и только губы 
исступленно, все в нарастающем и 
нарастающем ритме, шепчут сло­
ва молитвы, да глаза разгораются 
огнем несокрушимой веры. А по­
том Вирджиния — Луц появится 
уже совсем другой — какой-то 
поскучневшей и посеревшей, что­
бы еще через несколько эпизодов 
стать уже совсем потерянной для 
жизни старой девушкой, мрачно 
замкнувшейся в одиноком горе.

Другой путь уготован в пьесе 
Андреа- В то время как Вирд­
жиния спускается все ниже и 
ниже, будучи не в силах принятъ 
на себя хотя бы часть гигантской 
ноши, знавшей на плечи ее отца, 
Андреа растет, захваченный де­
лом своего великого учителя. К 
сожалению, Фред Дюрен, играю­
щий эту роль во второй половине 
спектакля, не сохраняет и сотой 
доли того обаяния, к аки м  бы л так 
богат маленький Андреа, которо­
го с очаровательной непосредст­
венностью играл Ирхен Шейдлер. 
Вообще группа ближайших учени­
ков и сподвижников Галилея наи­
менее выразительна в спектакле.

М ы долго не кончили бы, если 
бы захотели сказать о каждом из 
них. Но как не сказать об Агнессе 
Краус в коршечной роли уличной 
певицы или о Вольфе Бенекен- 
дорфе — старом прелате, в при­
чудливо изогнутой, паралитиче­
ской фигуре которого читает­
ся  в то  же время яростная 
ненависть ко всему новому и же­
стокая непреклонность в защите 
исконных устоев церкви. А как 
выразителен кардинал-инквизи­
тор, которого играют Норбеот Кри­
стиан и Эрнст Отто Фурманн.

В слитности постановщика с 
актерами и . художником, так 
же как и в их общей слит­
ности с автором пьесы, — секрет 
художественной выразительно­
сти спектакля. Труппа «Берлинер 
Ансамбля» выступила перед моск­
вичами в этой своей работе, как 
единый, безукоризненно слажен­
ный музыкальный инструмент, 
точно звучащий во всех своих ре­
гистрах. Только на таком инст­
рументе можно было сыграть 
боевую, но и трудную. не­
обычную пьесу Бертольта Брехта 
так, как сыграли ее наши гости.

Е. СУРКОВ.


