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Матушка Кураж и ее дети...
ГАСТРОЛИ «БЕРЛИНЕР АНСАМБЛЬ»

Сцена из спектакля «М атуш ка К у р а ж .. Зйлиф — Экехард Шалль, 
Катрин — Ангелина Хурвич, м атуш ка Кураж  — Елена Вайгель.

Фото Е. ЯВНО.

ЛДЫ ЗНАЕМ в история театра 
*’ * факты, которые приобрели для 

нас значение явлений не только ис­
кусства, но и жизни. В них как бы 
спрессовано широкое жизненное и со­
циальное содержание, образно выра­
жена глубокая мысль, большая идея 
времени. Таким почти символически 
звучащим для нас образом в искус­
стве стал знаменитый фургон матуш­
ки Кураж.

Вот он, как будто бы обыкновен­
ный, похожий, наверное, на многие 
фургоны маркитаяок далекого от нас 
времени, но такой неповторимый, та­
кой особенный, слозно отразился в 
нем дух его хозяев. Весело катится 
он в начале спектакля по дороге. С 
бравой песней, привычно поддержи­
вая на плечах брезентовые лямки, 
тащат его два юноши, сыновья Анны 
Фирлинг. Мерно раскачиваются по 
бокам фургона солдатские сапоги, 
ремни, ведра... А пониже, над самы­
ми колесами, из-под покрывающего 
фургон серого плотного брезента вы­
глядывает бочка вина. ...У каждой

енмой тяжестью, тащит матушка Ку­
раж свое единственное сокровище, 
все, что осталось у нее в жизни! Мед­
ленно темнеет на спене, но мы еще 
долго видим, как движется фургон, 
как все ниже и ниже склоняется ма­
тушка Кураж...

Перед нами прошла жизнь, жизнь 
матушки Кураж и ее фургон.

События, которые прошли перед 
нами в спектакле, — трагические со­
бытия. Но трагедия решается теат­
ром в необычном ключе. Уж очень 
ровно, словно бы даже покойно, не 
спеша развертывается действие. Нет 
в спектакле ни всплесков трагичес­
кого темперамента,, ни повышенных 
эмоций, ни обнаженных душевных 
переживаний героев. Эпически муд­
ро повествует театр о трагедии лю­
дей, о страшной, уничтожающей 
жизнь стихии войны. Не случайно 
Бертольт Брехт назвал свою пьесу и 
постановку хроникой из времен 30- 
летней войны. Да, мы не ощущаем 
пафоса трагедии по ходу спектакля. 
Но зато, покидая театр, мы уно- 

зещи свое привычное место, во всем | сим с собой такое глубокое, такое 
чѵвствѵется заботливая хозяйская ‘ острое н захватывающее осознание 
рука. Удобно устроилась на передке і смысла раскрытой перед нами траге- 
ф'ургона чуть задремавшая под мер- I дни народа, такое сильное потрясе- 
ное покачивание матушка К ураж ,' ние мыслью, что долго еще находим- 
рядом с ней притулилась Катрин, ся в плену этого строгого и умного 
подыгрывающая братьям на губной ; искусства.
гармошке. Во всем чувствуется что- і Писателъ и режиссер, как свиде- 
то очень обжитое, .-оконное, уютное, тельствует об этом спектакль, поста- 
И мы сразу верим — сколько беско- вил перед собой задачу' чрезвычайной 
нечных дорог исколесил фургон с его і сложности и своеобразия. Он осуж- 
обитателями, как зимой й летом, в дает матушку Кураж, делает ее са- 
жасѵ и стужу, под звуки гармоники I му виновницей зеех несчастий, и по-
Катрин и зазызной песни матушки 
Кураж, катился он из страны в стра­
ну в поисках удачи...

И вот финал. Одряхлевший, с зия­
ющими дырами порванного брезента, 
пустой, холодный, нищий, одиноко 
стоит фургон посреди сцены. И та­
кая же старая и жалкая, как ее фур­
гон, в лохмотьях, с изможденным ли­
цом, тупо и бессильно берется ма­
тушка Кураж за веревочные лямки. 
Равнодушно и машинально закиды­
вает она одну лямку во внутрь фур­
гона, прилаживает другую к дере­
вянной палке и, тяжело наклонив­
шись, как смертельно уставшая сле­
пая лошадь, впрягается в него. Еле 
волоча ноги, сгорбившись почтя до 
земли, словно придавленная невыно-

тому не она должна нести протест 
против несправедливой войны. Нет. 
Но протест этот должна вызвать у 
зрителя ее судьба. Война несет ра­
зорение, голод, болезнь, опустошение 
— говорит спектакль. Война уродует 
человеческую психологию, разрушает 
понятие о добре, о долге и честно­
сти. Война разбивает человеческие 
жизни, рушит идеалы, принижает до­
стоинства человека, она сеет среди 
людей ложь, предательство, лице­
мерие. Герои пьесы, вольно или не­
вольно, подчиняются законам еойны. 
покорно принимают ее неизбежность, 
помогают ей своим смирением. Мало 
того, матушка Кураж даже пытает­
ся использовать войну, надеясь по­
строить на ней свое благополучие.

Вызвать у зрителя гневный протест 
Iпротив этого смирения и покорности, 
против рабского терпения и слепого 
своекорыстного эгоизма стремился 
Брехт своим спектаклем. Народы 
должны восстать против войны, они 
в силах предотвратить ее неизбеж­
ность.

Перед лицом войны не должно быть 
слабых и бессильных, не должно быть 
беспомощных людей — говорит спек­
такль. Каждый честный человек мо­
жет и должен вмешиваться в жизнь, 
влиять на нее. Недаром же никто 
другой, а немая Катрин, дочь матуш­
ки Кураж, самое слабое и самое бес 
помощное существо в пьесе, оказы 
вается героем, человеком, нашедшим 
в себе мужество, ценою своей жиз 
ни спасти мирный спящий город от 
нападения вражеских войск. И может 
быть, особая тонкость драматурга н 
философа Брехта в данном случае 
сказывается в том, что силы протес­
товать протиз войны находит в себе 
человек, свободный от всякого эгоиз­
ма, лишенный житейских, личных 
расчетов. В этом мужественно-тро 
гательном в своей простоте образе 
открывается нам естественная, не 
тронутая и чистая душа человека, ду­
ша народа.

Написанная в 1938 году, пьеса 
Брехта «Матушка Кураж и ее дети» 
служила грозным пророческим пре­
достережением, обращенным к наро 
дам  своей страны. Она и сегодня, как 
набатный колокол, призывает чело-

мосткоз сиены. Вот тут я возникает 
то особое взаимодействие творцов 
спектакля со зрителем, которое рож­
дает у него активное отношение к 
происходящему на сцене, включает 
его в своеобразный философский 
диспут.

Художники Тео Отто и Генрих 
Кильгер решают спектакль строго, с 
почти аскетическим лаконизмом. Ус­
ловность оформления нужна им для 
наиболее устремленного и точного 
донесения мысли. На сцене нет ниче­
го лишнего, отвлекающего, рассеи­
вающего внимание зрителей. Атмо­
сфера создается лишь необходимыми 
деталями. Обнаженная, открытая до 
горизонта сцена, спускающиеся 
сверху огромные, опутанные проволо­
кой, железные буквы с названиями 
мест действия; растянутый сёро-зе* 
леный брезент, напоминающий совре­
менную плащ-палатку, который со­
ставляет фон,—вот, пожалуй, то глав­
ное в декорационном решении, что 
создает атмосферу войны, передает 
нам ее суровый колорит. Ничего на­
глядного, никаких иллюзий.

Неожиданно воспринимается и све­
товое оформление постановки. Мы по­
нимаем, когда действие происходит 
утром—когда непричесанная Кураж, 
отодвигая занавеску, выглядывает из 
фургона, а священник вылезает из- 
под него, — там он ночевал. Мы по­
нимаем, когда действие происходит 
поздним вечером и фургон останав­
ливается у маленькой крестьянской 
хижины, откуда доносится песня, и 
луч света из окон падает на Кураж и 
Катрин, тянущих свою кибитку. Но и 
в том, и другом случае на сцене оди­
наково ровный, спокойный, яркий 
свет. Театр не рисует светом ни дня, 
ни ночи, ни вечера. Ему не нужно соз­
давать зрителю настроение, не нужно 
играть на его чувствах, помогать его 
переживаниям. Театр помогает зрите­
лю думать, размышлять над поступ­
ками героев, анализировать логику их 
характеров. Очевидно, одну из задач 
такого рода призваны решать «зон- 
ги»—своеобразные песенки, которые 
исполняются актерами на публику, 
прерывающие действие, останавлива­
ющие его естественный ход. Актеры 
как бы рассказывают в этих песнях о 
своих героях, комментируют события, 
происходящие на сцене, оценивают 
их.

Театр Брехта — театр мысли, н 
все, что может хоть сколько-нибудь 
ослабить ее действие, кажется лиш­
ним. В искусстве что не прибавляет— 
то отнимает, что не плюс — то ми­
нус. Наверное, этому жестокому и му­
жественному требованию следует в 
своей работе творческий коллектив 
театра.

Творческие принципы искусства 
«Берлинер Ансамбля» естественно на­
ходят езое выражение и в работе его 
актеров. За Еленой Вайгель, испол­
няющей роль матушки Кураж, мож­
но следить неотрывно, не переставая 
восхищаться тончайшим мастерством 
актрисы, глубиной и мудрой лаконич­
ностью ее искусства.

С покоряющей силой я уверенно­
стью мастера играет Эрнст Буш роль 
повара. Одинаково совершенно вла­
деет актер и тонкими комедийными 
красками, и красками трагического 
искусства. Беспредельной тоской оди­
ночества веет от его скорбной фигу­
ры, с головы до ног замотанной плат­
ками я тряпками, когда он, покину­
тый матушкой Кураж, в непогоду, 
шатаясь от ветра, уходит вдаль.

Удивительно цельный и ясный об­
раз Катрин создает в спектакле ар­
тистка Ангелика Хурвич. Необычай­
но трудно было избежать в обрисов­
ке этого характера чувствительно­
сти и умиления. Актриса не позволя­
ет жалеть свою героиню, не позволя­
ет сочувствовать ей. Сознательно не 
допуская героизации образа, играет 
актриса свой знаменитый финал, ког­
да она, забравшись на крышу сарая, 
бьет в барабан, поднимая тревогу в 
городе. Героизм — это естественное 
и простое движение большого чело­
веческого сердца, как бы говорит 
ее немая Катрин, решаясь на смерть.

Смело и беспощадно выносит свой 
приговор над Иветтой Потье артист­
ка Регина Луц, рисуя в первой поло­
вине роли запутавшуюся деревенскую 
девчонку, а в финале спектакля — 
вульгарную мещанку, цинично купив­
шую свое благополучие.

Точностью н глубиной психологи­
ческого анализа характеров, вырази­
тельным пластическим рисунком от­
мечено исполнение Экехардом Шал- 
лем роли Эйлифа и Хейницем Шубер­
том роли Швейцеркаса. Когда Эке­
хард Шалль поет и танцует свою 
«зоягу», упоенный фанатической во­
инственностью, перед нами в памяти 
невольно встают фигуры оголтелых 
фашистских молодчиков...

«Мы определяем нашу эстетику, 
равно, как и нашу этику, потребно­
стями борьбы», — писал Бертольт 
Брехт. Работа театра — красноречи­
вое подтверждение этого. Спектакль 
«Берлинер Ансамбля» — пример бое-


