
'Т ’ЕАТР, творческий облик которо-
* го вызвал в мире искусства не­

мало размышлений, а признание до­
стоинств которого последовало до­
вольно быстро во многих странах Ев­
ропы, театр, мечтавший о встрече с 
советскими зрителями, показал моск­
вичам свои четыре спектакля. То но­
вое и неведомое, что манило нас из­
дали, предстало сейчас во всей своей 
конкретности и определенности. Со­
ветские зрители получили возмож­
ность познакомиться с замечатель­
ным искусством наших гостей и по 
достоинству оценить его.

Говорить о театре «Берлинер ан­
самбль» — значит прежде всего го­
ворить о Бертольде Брехте. Рожде 
ние, рост, достижения театрального 
коллектива связаны с именем этого 
выдающегося немецкого драматурга, 
поэта и режиссера. Он пришел в ли­
тературу в грозное время, когда в 
России только что утихли раскаты 
Великого Октября и их отзвуки про­
катились по Германии. Брехт вошел 
в литературу с «Легендой о мертвом 
солдате» — стихотворением, в кото­
ром страстно прозвучал протест про­
тив империализма, против войны. 
Вскоре после этого Брехт написал 
свою первую пьесу.

Тогдашний немецкий буржуазный 
театр, далекий от насущных вопро­
сов современности, ставивший без­
думные и пустые пьесы, был не по 
душе молодому драматургу, и он бо­
рется за театр больших социальных 
проблем. Брехт создает теорию «эпи­
ческого театра». Он вводит в свои 
пьесы прологи, хоры, сольные песни, 
эпилоги, и все это дает возможность 
автору непосредственно обращаться 
к зрителю, комментировать события, 
которые развертываются на сцене.

До прихода к власти гитлеровцев 
Брехт в течение нескольких лет 
отдавал свои силы театральной 
практике, утверждал на сцене прин­
ципы высокой идейности. Однако все 
необходимое для воплощения своих 
замыслов Брехт приобрел только по­
сле возвращения из эмиграции в 
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Театр высокого гуманизма
публике. Здесь вместе со своей же­
ной, известной драматической актри­
сой Еленой Вей гель, он создает те­
атр «Берлинер ансамбль». Важней­
шую часть репертуара этого драма­
тического коллектива составляют 
пьесы Брехта, но вместе с ними театр 
ставит произведения Гёте, Остров­
ского, Гауптмана, Горького, Погоди­
на.

Москвичам были показаны три 
драмы Б. Брехта — «Жизнь Гали­
лея», «Матушка Кураж и ее дети», 
«Кавказский меловой круг» и коме­
дия Д. Фаркуара «Трубы и литав­
ры». Каждый из этих спектаклей рас­
крывает с новой стороны многосто­
роннее, глубокое искусство «Берли­
нер ансамбля». Первым шел спек­
такль «Жизнь Галилея», которым не­
давно обогатился репертуар театра 
и который, пожалуй, ярче других оп­
ределяет его идейную тенденцию. 
Историю жизни великого ученого 
Брехт драматизировал в конце 30-х 
годов, когда немецкие физики рас-, 
щепили атом урана. Своим произве­
дением автор как бы призывал разум­
но, па пользу людям использовать 
открытия науки. Пьеса «Жизнь Га­
лилея» звучит очень современно, она 
выдвигает проблему о долге и ответ­
ственности ученого перед человечест­
вом. Служение народу — высший за­
кон для человека пауки. Он не мо­
жет беспринципно относиться к сво­
им открытиям, он ие должен допус­
тить, чтобы злоупотребляли ими, и 
эта мысль особенно важна сейчас, 
когда империалисты стремятся ис­
пользовать достижения науки в пре­
ступных целях.

Борьба между прогрессом и реак­
цией, светлой человеческой мыслью и 
мракобесием — вот главный мотив 
спектакля. Перед зрителями прохо­
дит жизнь великого мыслителя, пол­
ная поисков й трагизма. В первом 
акте мы встречаемся с Галилеем, че­
ловеком неистощимой энергии, сме­
ло и вдохновенно ищущим доказа­
тельства, чтобы подтвердить учение
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Коперника. «Две тысячи лет кряду 
люди верили, что и солнце и все не­
бесные тела вращаются вокруг нас- 
вокруг нашей Земли. Папа, кардина­
лы, князья, ученые, капитаны, куп 
цы, торговки рыбой и школьники ве­
рили, что неподвижно сидят в этом 
кристаллическом шаре. Но теперь мы 
выбираемся из него, Андреа. Потому 
что старые времена миновали и на­
ступило новое время». С этими ело 
вамц — вызовом церкви, папской ин­
квизиции, со словами — верой в силу 
человеческого разума появляется 
главный герой спектакля на сцене. А 
уходит он с нее, осуждая себя: «Я 
предал свое призвание. И человека, 
который совершает то, что совершил 
я, нельзя терпеть в рядах людей на­
уки».

Страстный борец против невеже­
ства и суеверий, искатель истины, 
Галилей не выдержал натиска врагов 
и капитулировал. У него не хватило 
мужества, он изменил делу, которо­
му посвятил жизнь, он отошел от на­
рода. И хотя Галилей в предпослед­
ней картине старается объяснить 
своему ученику и последователю Ан­
дреа причины своего падения и гово­
рит, что еще верит в новое время, те­
атр осуждает его отступничество.

Спектакль, в котором совершенно 
отсутствует всякая внешняя занима­
тельность, смотрится с большим ин­
тересом и, главным образом, благо­
даря превосходной игре Эрнста Бу­
ша. Трудно отдать предпочтение ка­
кой-нибудь сцене,—Буш везде одина­
ково хорош: и в беседе со своим уче­
ником Андреа, и в разговоре с мо­
нахом, который пытается защищать 
законы церкви, и в споре с филосо­
фами, и во дворце после отречения 
Галилея от своего учения. Замеча­
тельный художник, создавший нема­

ло незабываемых образов, в этой ро­
ли показал новые грани своего та­
ланта. Галилей в его обрисовке пред­
стает простым и великим человеком, 
который «не может отвергнуть ни 
старое вино, ни новую мысль», как 
говорят о нем его враги. Очень тон­
ко передает актер перемены, кото 
рые совершаются в характере и во 
внешности ученого.

Правдивый образ дочери Галилея 
Вирджинии создала актриса Регина 
Люц. И, пожалуй, больше всего опа 
запоминается в сцене суда инквнзн 
ции над «разрушителем библии». 
Вирджиния стоит на коленях, пере­
бирая четки, и безостановочно, то со­
всем глухо, то с отчаянием, молит 
бога о прощении отца. А здесь же 
рядом находится Андреа; возбужден­
ный, обеспокоенный исходом дела, 
у ч е н и к  Галилея горячо произносит: 
«Он не отречетсяI». Получается свое­
образный дуэт двух противоположно 
действующих персонажей. На наш 
взгляд, эта сцена наряду с сатириче­
ским эпизодом обличения п ап ы  яв­
ляется одной из лучших в спектакле. 
Режиссерское мастерство Эриха Эн­
геля, готовившего спектакль вместе 
с Брехтом и завершившего его уже 
после смерти руководителя театра, 
отличается строгостью и четкостью.

Со дня основания театра «Бер­
линер ансамбль» на его сцене 
идет пьеса Брехта «Матушка Ку­
раж и ее дети», и зритель смотрит 
ее с неослабевающим интересом.

...На пустой еще сцене слышится 
бравая песня, а затем появляется 
фургон. Мы видим маркитантку ма­
тушку Кураж, ее сыновей и немую 
дочь. Много дорог исколесил этот 
фургон, много стран видели и много 
горя испытали его обитатели. Ио вой­
на с ее неумолимыми законами при­
носит им новые несчастья. У матуш­
ки Кураж забирают в армию сына, 
и вскоре он погибает. Такая же 
участь постигает и второго юношу. 
Наконец, гибнет дочь. Одряхлевшая, 
с землистым лицом старуха теперь

уже одна впрягается в свой ветхий 
фургон и медленно тащится по доро­
ге, сама не зная куда.

В этом бесхитростном сюжете рас­
крывается трагедия войны, несущей 
людям столько страданий и горя. 
Судьба маркитантки вызывает про­
тест против кровопролитной бойни. 
Это понимает даже матушка Кураж, 
человек, для которого война — ис­
точник существования. Опа говорит: 
«Победы и поражения больших гос­
под, которые сидят наверху, не всег­
да совпадают с победами и пораже­
ниями маленьких людей... Нам, лю­
дям простым, и победы, и поражения 
обходятся дорого». Заглавную роль 
в спектакле играет Елена Вейгель. 
Актриса покоряет зрителей суровой 
реалистичностью образа маркитант­
ки. Это — умное, богатое красками 
искусство.

Восхищение вызывает игра артист­
ки Ангелики Хурвич. В роли, где пет 
ии одной реплики и которую надо иг­
рать в продолжение всего спектак­
ля, она показала себя блестящим ма­
стером и создала обаятельный образ 
немой дочери маркитантки — Кат­
рин.

Третья пьеса Брехта, которую уви­
дели москвичи на сцене, — «Кавказ­
ский меловой круг» написана авто­
ром по мотивам восточной легенды. 
Во время нападения на город Пуку 
жена казненного губернатора бросает 
на произвол судьбы своего единст­
венного сына — маленького Михаи­
ла. Девушка из народа, судомойка 
Груше, рискуя своей жизнью и пре­
терпев множество приключений, спа­
сает ребенка. Известный в литерату­
ре сюжет, обработанный Брехтом, 
прозвучал в спектакле песней в 
честь благородства души простого че­
ловека и суровым осуждением без­
душных господ, которые в жертву 
богатству могут принести все: и 
честь, и совесть, и родительское чув­
ство.

Искусство «Берлинер ансамбля», 
глубоко содержательное, новаторское 
по форме, утверждает высокие прин­
ципы гуманизма и служит делу ми­
ра. Этим оно дорого зрителям.

Ив. ГОЛИК.


