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НА ПОЛОТНЕ сменяются 
кадры кинохроники. Ко­
нец войны. Тянутся бе­

женцы, колонны освобожден­
ных Советской Армией военно­
пленных, развалины, пепелища, 
остовы домов... Вот он, «ве­
нец» гитлеризма!

А на авансцену выходит 
группа переселенцев. Они ищут 
кров. Их ведет почти седой 
человек в русском ватнике. Он 
еще не произнес ни слова, ио 
все внимание зрительного зала 
приковано к нему. Это Фриц 
Вайлер.

Мы с вами на спектакле 
Берлинского ансамбля «Фрау 
Флипц». Автор пьесы Гель­
мут Байерль, режиссер 
Манфред Векверт, а человек, 
идущий впереди группы пере­
селенцев, — артист Раймунд 
Шельхер. Опп лауреаты На­
циональной премии 1961 года.

В погребке Берлинского ан­
самбли Байерль познакомил 
меня с человеком, судьба ко­
торого легла в основу образа 
Вайлера. Шельхер не похож 
на этого человека, он дру­
гой. По только внешне. Уже в 
первых словах актер излагает 
краткую предысторию своего 
героя, типичную для многих 
немецких коммунистов и рабо­
чих:

— Я, Фриц Вайлер, слесарь, 
вступивший в партию в 1920 
году, красный спортсмен; 
штрафной батальон при наци­
стах; перешел линию фронта 
под Москвой, затем три года 
плена...

...Я оглядываю театр. Он по­
лон. Аляповатая, безвкусная 
мишура так называемого Виль­
гельм овского барокко порази­
тельно не соответствует проис­
ходящему на сцене. Это тоже 
от Брехта — контраст. Сохра­
нилась даже ложа бывшего 
кронпринца с кайзеровским 
орлом. Брехт нс позволил его 
снять, он просто перечеркнул 
его красным крестом. Орел су­
ществует как воспоминание и 
напоминание.

В 1961 году Берлинский ан­
самбль начал свой сезон с 
опозданием — лишь 3 октября. 
Не все актеры оказались вер­
ными делу Брехта, марксиста 
Брехта. Кое-кто после закры­
тия границы предпочел остать­
ся в Западном Берлине. На­
шлись и прямые предатели 
вроде режиссера Палича. Его 
заклеймило открытое письмо 
всего коллектива. Театр срочно 
вводил новых исполнителей, 
напрягал все силы, чтобы до­
стойно показаться на Берлин­
ском фестивале, и вышел 
победителем из трудного испы­
тания.

«Фрау Флниц» — вторая 
пьеса молодого драматурга 
Байерля. Это своего рода по­
лемика с «Мамашей Кураж» 
Брехта. Кураж, желая сохра­
нить своих детей от войны, за­
тевает рискованную игру с вой­
ной, а и результате теряет сво­
их детей и остается одинокой, 
но ничему не научившейся. 
Флинц тоже теряет своих сы­
новей, но по-другому: все они 
уходят от нее . и становятся 
активными строителями моло­
дого социалистического госу­
дарства. Сама Флинц после 
трудных испытаний также на­
ходит свое место в строитель­
стве демократической Герма­
нии.

«Мамаша Кураж» _  траге­
дия, «Фрау Флинц» — комедия, 
но не положений, а харак­
теров. Комедия серьезная и в 
то же время веселая. Автор 
подсмотрел в жизни: бывает, 
что человек всеми силами со­
противляется открывающейся 
перед ним настоящей жизни, 
полнокровной и счастливой. 
Это комично и в то же время 
полно значения. Полно значе­
ния, ибо весьма злободневно. 
Пусть время действия ограни­
чено 1945—1952 годами, ко­
медия поистине современна. И 
прежде всего потому, что в 
пьесе есть образ Вайлера.

Говоря откровенно, комедию 
следовало бы назвать «Това­
рищ Вайлер», а не «Фрау 
Флинц» (хотя ее играет Елена 
Вайгель), ибо героем спектак­
ля оказывается этот рабочий. 
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других героев и прежде всего 
для самой Флинц, что зритель 
невольно проникается огром­
ной симпатией к этому немо­
лодому, очень простому, жи­
вущему трудной жизнью чело­
веку.

И тут мы сталкиваемся с 
важнейшей для социалистиче­
ской драматургии проблемой 
героя нашего времени. Можно 
без преувеличения сказать, что 
Раймунд Шельхер создал ве­
ликолепный образ коммуни­
ста. Это следует особенно от­
метить потому, что положи­
тельный образ создан в жанре 
комедии. Коммунист — в ко­
медии! Посмотрите, как ре­
шает такую задачу Шельхер 
вместе с режиссером Веквер- 
том.

Когда пытаешься проникнуть 
в творческую лабораторию ар­
тиста, то не сразу отыскива­
ешь секрет его большого успе­
ха в этой роли. Может быть, 
нигде так ярко не раскрывает 
Шельхер облик и сущность сво­
его героя, как в последней 
встрече Вайлера с фрау Флинц.

В длинном — при чтении он 
кажется просто невероятным 
для исполнения — монологе 
Вайлер не столько обращает­
ся к Флинц, сколько раскры­
вает свою душу, говорит о соб-

Ганна тайнц (Кэте Райхель).

стИенных трудностях, о труд­
ностях бывшего слесаря, кото­
рому партия приказала стать 
руководителем. Вот он достает 
из портфеля пачку брошюр и 
просто перечисляет их назва­
ния: «Гигиена и поликлиника», 
«Производство и учет в про­
мышленности», «Цели движе­
ния активистов в ГДР», «Ну­
жен ли нам новый закон о 
браке?», «Формализм, реа­
лизм»...

И тогда начинаешь пони­
мать, что Шельхер иногда под­
смеивается над действиями 
своего героя и положениями, 
в которых он оказывается. 
Подсмеивается хорошим и со­
чувственным смехом. Это в 
жанре комедии. А потом вдруг 
очень серьезно, по-человечески 
просто, без капли эффекта: 
«Если я хочу работать так, как 
привык, то есть основательно, 
то должен учиться. Но не 
спрашивай, когда. Каждый 
день в половине седьмого я 
выхожу из дома. В двенадцать
— час ночи — домой... Быстро 
что-нибудь проглатываю. А по­
том надо усаживаться за стол 
и учиться».

Трудно коммунисту 20-х го­
дов привыкать к новым усло­
виям: прошли времена, когда 
достаточно бывало пускать в 
ход простую физическую силу, 
Вот даже Отто Калуга, «Крас­
ный Отто», чей кулак знаком 
не одному нацисту. Сегодня он
— народный полицейский и 
обязан следить за соблюдени-

торый желает предоставить 
кров переселенцам...

Гуманизм, присущий Вайле­
ру, Шельхер раскрывает осо­
бенно ярко. Нет, он не просто 
добр ко всем людям. Слиш­
ком многому научила его 
жизнь. Гуманизм Вайлера — 
это социалистический гума­
низм.

У Вайлера—Шельхера вели­
колепный «нюх» на людей. Это— 
наследство многотрудной жиз­
ни. Он не оставляет в по­
кое фрау Флинц, ибо раньше 
ее самой угадал качества, нс 
позволившие ей окончательно 
погрязнуть п засасывающем 
мещанском болоте. Шесть 
встреч Вайлера с Флинц — эго 
шесть этапов в жизни обоих. 
Они сами растут от встречи к 
встрече. Иногда — только во 
имя обездоленных — Вайлер 
готов на любые, почти мальчи­
шеские (не забывайте, это 
комедияі) проделки. Так пост­
роена сцена, в. которой Вайлер 
идет на все, лишь би поме­
стить переселенцев в богатом 
доме фабриканта Поймана.

Вайлер несуетлив, поэтому 
каждое его движение, каждый 
жест исполнены значения. В 
этом заслуга и режиссуры, ко­
торая строила мизансцены, 
следуя брехтовским принципам. 
Мизансцены эти всегда макси­
мально просты, предельно точ­
ны н почти скульптурно выра­
зительны.

ВТОРОЙ спектакль о со­
временниках «Невесту 
голландца» Э. Штрнтт- 

маттера я видел в Немецком 
театре. Режиссер спектакля — 
Бенио Бессон, ныне приглашен­
ный в Немецкий театр; он из­
вестен москвичам н ленинград­
цам ио постановке комедии 
Фаркера «Трубы и лиглвры». 
«Невеста голландца» — драма,

вернее, драматическая поэма. 
Сцены ее неравноценны по 
своим художественным досто­
инствам, но в целом работа 
Штриттмагтера — несомненно, 
важная веха в развитии сояое- 
мениой немецкой драматургии. 
В центре драмы — судьба 
простой немецкой женщины 
Ганны Тайип, прошедшей не­
легкий путь до бургомистра 
деревни.

В постановке Вестона порой 
ощущается несоответствие не­
которых че.рт брехтовского ме­
тода манере игры артистов Не­
мецкого театра, Иногда почти 
натуралистические черты ак­
терской игры вступают в конф­
ликт с точными и лаконичными 
мизансценами, с оформлением 
спектакля. И все же, несмотря 
на известную противоречи­
вость, спектакль интересен. 
Особенно выделяется работа 
Кэте Райхель над образом 
Ганны.

...В последний год войны 
Ганна полюбила лейтенанта 
Эрдмана. О том, что он нич­
тожество, она узнает лишь ког­
да тот бросает се, несправед­
ливо обвинил в связи с гол­
ландцем. За это Ганна под­
вергается публичной казни: ей 
обрезают волосы и ссылают 
в концлагерь. В действитель­
ности же военнопленный гол­
ландец ван Страатен помогал 
русским пленным и помог Ган­
не найти правильный путь в 
жизни. А в народе родилась 
песня о любви бедной немец­
кой девушки к голландскому 
парню.

Освобожденная из концлаге­
ря, Ганна начинает новую 
жизнь. Она бургомистр де­
ревни. Политграмоту жизни 
она проверяет практикой.

Одна из наиболее значитель­
ных н волнующих сцен спек-

такля — четвертая картина 
второго акта. В маленькой 
комнатушке Ганна читает кни­
гу: «Для того чтобы человек 
стал добр, должна быть слом­
лена мощь богатых...». Ганна 
вспоминает случаи из жизни, 
которые это подтверждают: 
чтобы человек стал добр, не­
обходимо сломить мощь бога­
тых.

Кэте Райхель не просто про­
износит это, она мыслит вслух. 
Зритель заглядывает в слож­
ный процесс формирования но­
вого человека. Он вместе с 
актрисой начинает вдумывать­
ся в смысл прочитанного Ган­
ной и сам припоминает другие 
факты, подтверждающие пра­
вильность ее вывода.

Зритель не сразу идет вслед 
за актрисой. Нужно привык­
нуть к угловатым манерам, 
скованности движений, резко­
ватому голосу. Проходит вре­
мя, изменяется общественное 
положение. Ганны в деревне, и 
исчезает скованность, прихо­
дит уверенность в себе,

Но вот неожиданно все воз­
вращается к прежнему -  - как 
привидение из дурной сказки, 
появляется бывший лейтенант 
Эрдман. Он сознательно мас­
кируется иод бедняка и делает 
все, чтобы нанести ущерб но­
вой деревне, привести к прав­
лению своих дружков. Он все­
ми силами вновь домогается 
Ганны и идет даже на прямое 
насилие. Сильная, гордая Ган­
на выбита из колеи. Она вы­
нуждена покрывать махинации 
и даже преступления Эрдмана. 
У нее нет права честно смот­
реть в лицо своим товарищам 
по работе. Но Эрдман не толь­
ко не собирается отказываться 
от Ганны, ио даже публично 
заявляет, что она ждет от него 
ребенка и он не прочь на ней

жениться. Сегодня это в его 
корыстных интересах. Он раз­
рушает легенду о невесте гол­
ландца.

Сцена партийного собрания, 
на котором происходит разго­
вор по душам с Ганной, — од­
на из сильнейших в спектакле, 
В интимной жизни женщины 
есть такие моменты, о кото­
рых нельзя рассказать далее 
товарищам но партии, к тому 
же мужчинам. За молчание, 
расцененное как неискренность, 
Ганна платит партийным биле­
том. Это дорогая пена. Но 
уже ничто нс может отделить 
молодую женщину от партии, 
которая сделала ее человеком. 
Свою верность делу социализ­
ма Ганна доказывает в фина­
ле, где опа мужественно рас­
крывает преступную деятель­
ность Эрдмана н его компании.

Время действия пьесы — 
1944—1946 годы, но драма на­
столько же современна, как и 
«Фрау Флинц». И сегодня в 
немецкой деревне еще не за­
вершен процесс становления 
нового крестьянина, Заслуга 
Кэте Райхель прежде всего в 
том, что ей удалось показать 
этот нелегкий и подчас траги­
ческий процесс перестройки 
человека, формировавшегося 
в условиях гитлеровской тира-» 
нии, становление строителя но­
вой жизни.

...Сегодня впервые в истории 
Германии на ее территории 
создано государство рабочих и 
крестьян. Его строили и строят 
и такие люди, как Фриц Вай­
лер и Ганна Тайнц. Немецкий 
зритель знает этих героев та­
кими, как их создали артисты 
Раймунд Шельхер и Кэте Рай­
хель. Ибо образы, созданные 
артистами, — это сама жизнь.

В. КЛЮЕВ.
БЕРЛИН—МОСКВА.

Фрау Флинц (Елена Вайгель) 
Шельхер).

и товарищ Вайлер (Раймунд


