
ОДИННАДЦАТЬ лет прошло с 
тех нор', как весной 1957 го­
да на залигую ровным

' светом сиену Театра имени 
; Вахтангова выкатился знаяени- 
’ тый фургон мамаши Кураж. Так 
; произошла первая встреча Берлнц- 
і окого ансамбля с советским зрите­

лем. Она вызвала бурю откликов и 
! страсть дискуссий. ІІ осталась не- 
і забываемой для всех на ней побы­

вавших.
Одиннадцать лег... Много это или

- мало? Для цного театра они могут 
пройти незаметно и почти бесслед­
но. Новые спектакли - -  получше 
или похуже’- -  ничего не прибавля­
ют к Творческой биографии такого 
коллектива. Не то в Берлинском 
ансамбле. Эти одиннадцать лет бы­
ли насыщены упорными поисками м 
не просто выда-ющцмися, но и прин- 

. шіннально важными работами. 
‘ Почти каждый новый спектакль 
■ Берлин (.'-к-осо “ансамбля становился 
событием в богатой достижениями 

I театральной жизни Германской Де- 
) мокра гнчеекой Республики. Зару- 
і бежіные гастроли театра Брехта не- 
! изменив демонстрировали большое 
1 искусство не только этого колле,к- 
■ тиіва, но и социалистического теат- 
! ра вообще. Нельзя сбрасывать со 
і счетов талант и выдающиеся орга- 
I ннзанионніыс способности руко-вр- 
- днте.тей ,и ведущих мастеров Бер- 
; линского ансамбля, но в равной же 
! степени нельзя забывать о том 
1 идейном, таи сказать, климате, в 
5 котором творит театр, о тех усло- 
виях, которые предоставило кол­
лективу государство немецких ра­
бочих я крестьян.

Первую гастроль Берлинского 
ансамбля в Советском Союзе можно 

фило бы назвать творческим отче­
том театра за все. что сделал Бер­
тольт Брехт в последние десять лег 
своей жизни, целиком посвященной 
театральной практике, реализации 
его драматургической и теоретиче­
ской .работы па театре. Три. из че- 

, тырех показанных в 1957 году спек- 
; таклей («Мамаша Кураж», «Жизнь 

Галилея» и «Кавказский меловой 
,! круг») были поставлены самим 
.Брехтом в содружестве с.режмссе- 
.- ром Эрихом Энгелем. Они утвер- 

ждали и демонстрировали основ- 
, ные принципы брехтовской эстети­

ки социалистического театра. Совет- 
; окне зрители увидели своеобычные 

и яркие постановки, политически 
; активные, пробуждающие пытливую 
; мысль и сильные эмоции.

Новой встречи с Берлинским ан- 
1 самблем наш зритель ждет с повы­

шенным интересом. Каким стал 
театр за эти годы? Как продолжа­
ет дело Брехта? Доведется ли 
вновь встретиться с большими ма­
стерами сиены, оставившими глубо­
кий след в сердцах и умах любите­

лей театрального искусства? Эта 
новая встреча определяется и «ц« 

іодніім, может быть, самым главным 
фактором: за прошедшие годы поя­

вился наш собственный опыт.сцени­
ческого воплощения Брехта.

После кончины Брехта законо­
мерно возник самый важный во­
прос: найдутся ли силы, способные 
продолжить, творчески развить 
брехтовские идеи? По-прежнему ве­
дущей актрисой театра осталась 
Елена 'Вайгель — друг и соратник 
Брехта по искусству. Но теперь 
наряду с большой актерской дея­
тельностью на ее долю выпала 
ответственнейшая обязанность ру­
ководства Берлинским ансамблем. 
Ряд лет ее помощником был Эрих 
Энгель. В 1928 году он '— первый 
постановщик «Трех-гр оптовой опе­
ры», в 1960-м вновь вернулся к
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атому проіі'зведѳйню, насытив его 
п о л и тич еоко й а кту ал ьнос’т ьЮ л а« них 
дней, показан, как «новоиспеченные» 
гангстеры’ сращиваются с «деловы­
ми людьми» капиталистического мн*- 
ра. В 1962 гаду Энгель поставил 
«Швейка во второй мировой вой­
не» Брехта, до сдах по-p с-ох,ра пивше­
гося в репертуаре театра. Но вско­
ре этого большого Мастера ’ режис­
суры не стало. Не стало « затетм- 
пившегося нашим зрителям масте­
ра эпизодической роли Вольфа Ье- 
иеикё-ндорфа и нескольких других 
актеров, Ушел с театральных под­
мостков Эрнст Буш. целиком посвя­
тивший себя работе над песней. 
Личные обстоя 1 ельсі ва обусловили 
уход и і .  театра Айтелдан Гурвим 
(ііісполіиітелыгиим ролен Катрин в 
«Кураж» и Груше в «Кавказском 
меловом круге»), а также Регины 
Люи, запомнившейся в образах 
Вирджинии («Галилей»), Иветты 
(«Кураж») и Викторин («Трубы и 
литавры»). Таким образом, надле­
жало подумать, и об актерском ан­
самбле.

И все же самой серьезной оказы­
валась проблема реж.Н-ссуры. В по­
следние годы жизни Брехт был ок­
ружен группой молодых талантли­
вых «подмастерьев», которых он с 
большим искусством умел выиски­
вать и в профессиональном, и и са­
модеятельном искусстве. Спели них 
сразу выдвинулись. двое: Манфред 
Векверт и Беігно Бессон. С работой 
последнего — «Трубы и литавры» 
— мы познакомились еще в 1957 го­
ду. В дальнейшем Бессон отошел 
от Берлинского ансамбля, создав 
ряд значительныя спектаклей , на 
сцепе Немецкого театра в Берлине.

Творческий путь Векверта, став­
шего ныне шеф-режиссером Бер­
линского ансамбля, весьма п-о-казя-

телен для метода «подбора кад­
ров» Брехтом и Вайгель. Векверт, 
по профессии учитель, руководил 
самодеятельным коллективом. По­
ставленный им сіпектарль «Винтов­
ки Тересы Каррар» был по инициа­
тиве Вайгель показан на репетици­
онной сцене Берлинского ансамбля. 
В результате в 1951 году постанов­
щик спектакля и один из исполни­
телей были приглашены в брехтов- 
огеий театр. В 1953 году Брехт дове­
ряет Векверту первую самостоятель­
ную работу — постановку в Галле 
«Первой Конной» Вишневского. Го­
дом позднее іЧанфред Векверт при­
нимает активное участие в созда­
нии спектакля «Мать» на сцене вен­

ского театра «Нойе Скала»; режис 
сером постановки был сам Брехт, 
а ведущие роли исполняли Вайгель 
и Буш. В том же гаду Векверт сов­
местно с ближайшей соратннпей 
Брехта Элизабет |Гауптмнп обраба­
тывает китайскую пьесу «Пшено 
для Восьмой», которую ставит си­
лами самодеятельного коллектива. 
В результате — громадный успех 
на смотре в Лейпциге, а чуть іиізз- 
нее — первая книга Веквертв: «О 
режиссерской работе с самодеятель­
ными артистами*. Первая, ио не по­
следняя Сегодня Векверт ■ автор 
двух сборников статей, и выступле­
ний, объединенных под названиями 
«Театр преобразуется» (1960) н 
«Заметки о работе Берлинского ан­
самбля 1956 — 1966* (1967).

Затем Векверт вместе со своим 
учителем ставит «Зимнюю битву» 
Бехера и «Кавказский меловой 
круг». В 1956 году он осуществля­
ет первый самостоятельный опыт в 
Берлинском ансамбле —• постановку 
«Героя западного мири» Синга,

Одна из наиболее содержатель­
ных рецензий на этот спектакль при­
надлежала молодому критику И оа­
химу Теншерту. Пройдет немного 
времени, и Теншерт возглавит лите­
ратурную часть Берлинского ан­
самбля, а затем станет одновремен­
но одним из ведущих режиссеров 
театра. Вместе с Вокве.ртом он ста­
вит «Дни Коммуны» Брехта (1962). 
«Кориолан» в обработке Брехта 
(редакция Берлинского ансамбля, 
1964), документальную драму за ­
падногерманского драматурга Кай­
нера Кипп-хэрдта «Дело Роберта 
Оппенгеймера» (1965), брехтоасиий 
диалог «Разговоры беженцев» 
(1967), В этом же содружестве ро­
дилась к последняя работа Берлин­

ского ансамбля—'брехтовская «Сня­
тая Иоаііна скотобоен».

Еще до этих спектаклей Векверт 
поставил «Карьеру Артуро ,Ѵи» и 
комедию последователя1 Брехта 
Хельмута Банерля «Фрау Флшнц» 
(1961) — едва ли не лучшее из со­
временных драматических произве­
дений ГДР.

I Іа Всемирном фестивале - шести­
десятого года в Париже’ «Артуро 
Ун» был назван лучшим спектак­
лем. В этом-большая заслуга ре­
жиссуры. Но не, только.ее.

Еще в норный приезд Берлинско­
го ансамбля в СССР наша .критика 
единодушно отметила острого, экс­
прессивного актера, исполнявшего

роль сына Кураж Эй тифа — Эк- 
кехарда Шалля. Сегодня он один 
из ведущих актеров театра. Моск­
вичи и лениіііградны смогут по 
достоинству оценить его мастерство, 
в ролях У.и и Кориолана, III,ыль - 
тютнчнин актер Берлинского ан­
самбля. Его творчество отмечено 
не только постоянным совершенст­
вованием мастерства, но необычай­
но вдумчивой, истинно режиссер­
ской работой над ролями.

Такими же качествами отмечено 
н творчество другого ведущего ак­
тер а ,, пока еще .незнаііфрмз), і;пнет- 
гііич зрителям, Хнлі.мара Тате. 
Он начал свою актцррнѵіп деятель­
ность в Берліппчпі.м театре , имени 
I орького, по уже первая работа в 
Берлинском аиса.мбле. (родьДжаіво; 
лы в «Артѵрц Ун») сразу опреде­
ли,за мрстп молодого, актера 'в кол­
лективе. Мы увидим ’Тате .и в дру­
гих ролях: Аѵфіілйи в «Кориолане», 
Павла в «Матери» и Тепли Гая в 
♦Что тот. солдат, что этот;. Наряду 
с режиссером спектакля Утой Бнріь 
б,чум (тоже из плеяды талаінт.-інвых 
брехгавокнх «подмастерьев») актер 
может считаться соавтором спек­
такля.

Приглашение Тате н Берлинский 
ансамбль — лишь один из приме­
ров внимательного отношения ру­
ководства к пополнению труппы. 
Актеры приглашаются отошзоду з 
из Майнингена — Фидинита Рич, 
сыгравшая роль Комиссара в «Он- 
’имистичеслой трагедии» (1961), а 
также ряд других ведущих ролей, 
в частности пловы Бегбик в «ь)то 
тот солдат, что этот»; іи Карл- 
Маркс-Штадта, где Векверт наста­
вил «Дни Коммуны».—Гюнтер м у -  
манн, исполнитель ролей Гири в 
«Артуро Ѵи» и народного трибуна 
Брута в «Кориолане»,

В театр’ пришли и такие опытные 
мастера, как Мартин Флёрхннгер 
(великолепный исполнитель роли 
Швейка), Норберт Христиан (Ни­
чем в «Трехгропю'вой опере», Ме- 
Нений Агриппа в «Кориолане»), Ги­
зела’ Май (мадам Кабе в «Днях 
Коммуны», Копенка в «Швейке»). 
Впрочем, о Гизеле Май необходимо 
еще' оказать как о европейски ив- 
вестной исполіінтелыіипе песен на 
елрвя Брехта. В мастерстве этой 
актрисы смогут- убедиться все, кто 
побывает на ее сольных концертах.

Сойотский зритель вновь встре­
тится с .Еленой Вайгель. За чти 
одиннадцать лет актриса создала 
ряд выдающихся образов: фрау 
Флинн в одноименной комедии, Во- 
лумніія в «Кориолане» и Пелагея 
Власова в «Матери». Роль Власо­
вой стала одной из основных в ре­
пертуаре актрисы. Впервые она 
сыграла эту роль в 1932 году, бук­
вально накануне прихода фашистов 
к власти. Тогда артистку арестова­
ли прямо на сцене. После возвра­
щения в Германию ВяіеРе.зь неод­
нократно возвращалась к этой роли 
Настоящая редакция «Матери», ко­
торую -берлинский ансамбль подго­
товил к пятидесятилетию Октября, 
не является оригинальной: это до 
вольно точное інм-соадиние того 
спектакля, который поставил Брехт 
в 1951 году.

За эти. о.лнппадНпть лег театр 
создал ряд (тіектгік.іеп, носящих 
э кс п е р 11 м ен т а л ьн ы и характер, самый 
значительный іы которых «Покупка 
мели» весьма оригинальная сце­
ническая ин гернрегийия • д'раматизн 
•рованнщ о істг інчеі кого тракт ата 
Бреста. Не менее іиігересиа поста- 
нов.ка . неіанеічиеііноч о фрагмента 
Брехта «Вултяніая».

Гастроли театра Брехта в сонии 
лпстич-ейюих • странах, в .Зана,иной 
Германии, Англин. Италии. Фран­
ции, ІІІвейна-ртіи, Швеции, Фпн.іян- 
Д-пп - ■ еще одна, очень важная сто­
рона деятельности Берлинского ан­
самбля. Именно «деятельности», 
поскольку все без «включения гаі т- 
цо.ти і'онрпвітяиѵнотея не только по 
казпм спектаклей, но и сграстпы-мн 
дискуссиями, носящими сплошь и 
рядом чисто политический характер. 
Театр -утверждает марксист ско 
лемн«с:к.ад идеи не только сиетіиче 
сними произведениями, по и собст­
венно политическим словом. Бср- 
-.тичокий ансамбль— -  это подлинный 
представитель социалистического 
искусства Германской. Демо-кратиче. 
ской Республики., Он так же молод, 
как ,и государство, в котором ро­
дился. В 1969 году им -исполнится 
двадцать лет.

Советские зрители с искренним 
радушием встретят прославленный 
коллектив накануне его двадцати­
летия.

Добро пожаловать, дорогие лру- 
аья и товарищиI

В. КЛЮЕВ.


