
ІВырезка из газеты

всей
МОСКОВСКАЯ 

ПРАВДА
(96Я

г. Москва Газета №

С  ЕРТОЛЬТ Брехт кзвле- 
°  кал уроки из истории, 
очень далекой и очень близ­
кой, к преподносил их зри­
телям. Он сознательно по­
учал людей, но поучал 
средствами искусства высо­
кого, страстного, новатор­
ского. Он учил их жить 
лучше, интереснее, счаст­
ливее -— жить в социа­
листическом обществе. Это 
гуманистическое дело про­
должает основанный Брех­
том «Берлинер ансамбль».

Первый урок — из далеко­
го прошлого. Брехт обошелся 
с Шекспиром столь же воль­
но, сколь вольно поступил 
тот в свое время с Плутар­
хом. Легенда о гордеце Ко­
риолане понадобилась Брех­
ту, чтобы заставить современ­
ников задуматься: достоин ли 
бессмертия герой, сила кото­
рого не воодушевлена благо­
родной, прогрессивной идеей, 
заслуживает ли всеобщей 
славы смельчак, противопо­
ставивший себя и свои воин­
ские подвиги народу? Вот по­
чему на афише обозначено, 
что трагедия Шекспира «Ко­
риолан» идет в обработке 
Брехта, а также в сцениче­
ской редакции «Берлинер ан­
самбля». Следуя замыслам 
Брехта, творчески развивая 
их, поставили спектакль Ман­
фред Векверт и Иоахим 
Теншерт.

Это и философская прит­
ча, и трагифарс одновре­
менно. Трагичны не столько 
переживания Кориолана, из­
гнанного н отвергнутого рим­
ским плебсом. Истинную тра­
гедию испытывает прежде 
всего сам народ, который в 
своих корыстных целях пыта­
ются использовать н патри­
ции, и Кориолан. Новое, что 
вложил в трагедию Шекспи­
ра Брехт, — духовный рост 
простых людей, обретение 
ими веры в себя под воздей­
ствием трибунов, таких же 
простых и бедных, но уже 
ощутивших свою острую от­
ветственность за чужие судь­
бы. Строго и просто играют 
роли Юиия Брута и Сициния 
Велута Гюнтер Науман и 
Мартин Флёрхннгер.

В противовес.этому осозна­
нию своей силы народом про­
исходит деградация верхушки 
общества — патрициев, так 
же чуждых интересам про­
стых людей, как и Кориолан. 
Сколь надменно, самоуверен­
но, велеречиво звучали в на­
чале спектакля речи опытно­
го и хитрого дипломата и де­
магога Менения Агриппы — 
Норберта Христиана, обра­
щенные к беднякам Рима! Он 
не сомневался, что сумеет 
убедить их в чем угодно. В 
финале спектакля его ке слу­
шают, на его предложение 
оказать почести убитому Ко­
риолану не обращают никако­
го внимания. В ходе событий 
в спектакле осуществляется 
решительная переоценка 
исторических ценностей, се­
рьезная перестановка истори­
ческих сил. Важное место 
принадлежит в этом процессе 
образу Кориолана.

В исполнении Эккехарда 
Шалля Кай Марцнй, про­
званный Корнолано-м. — фи­
гура и драматическая, и са­
тирическая. Героика ратных 
подвигов Кориолана созна­
тельно снижается театром, 
его воинская доблесть изо­

бражается гротесково. Пото­
му что героика, не освещен­
ная высокой, гражданской 
идеей,—это, по существу, и 
не героика вовсе, а лишь иг­
ра в героику. А воинская 
доблесть, расточаемая попу­
сту, подобна воинственной 
ярости сражающихся пету­
хов-бойцов. Что-то первобыт­
ное, звероподобное проступа­
ет во внешнем облике Ко­
риолана — Шалля и сра­
зу активно отвращает от не­
го. У честолюбца самодо­
вольная, тупая в своей силе 
бычья шея. глаза разъярен­
ного животного, не способ­
ного ни мыслить, ни чувст­
вовать, а лишь бесноваться, 
шумно топтаться. издавая 
нечленораздельные восклица­
ния. Кориолан Шалля абсо­
лютно бездуховен.

ДВА УРОКА 
ИСТОРИИ
Гастроли «Берлинер ансамбля» в Москве

Мы увидели старейшую 
актрису «Берлинер ансамб­
ля», верную подругу Брехта 
Елену Вейгель в роли мате­
ри Кориолана — Волумнии. 
Ликующая, кичливая Волум- 
ния первых сцен спектакля 
— это зеркало славы сына, 
вдохновительница его подви­
гов, вскормившая и вспоив­
шая его непомерную горды­
ню. В отличие от шекспи­
ровской Волумнии героине 
Брехта не дано вразумить 
зарвавшегося Кориолана, 
смягчить его сердце. Но 
возложенная на нее з сце­
нической редакции Брехта 
миссия не менее воз­
вышенна и героична: Волум- 
ння выступает первой гроз­
ной вестницей, что простые 
римляне поднялись на борь­
бу с отщепенцем, она отре­
кается от своего любимца, 
утратившего честь и совесть. 
С достоинством и величавой 
строгостью осуществляет 
свою трагическую миссию 
Волумния — Вейгель.

Пародийная струя, имею­
щаяся в спектакле, достига­
ет наибольшей остроты в ба­
тальных эпизодах, изобрета­
тельно и темпераментно по­
ставленных Рут Бергхаус. 
Конечно, в «Кориолане», как 
и в других, прежних и ны­
нешних работах «Берлинер- 
ансамбля», отчетливо и 
ясно звучит антимилитарист­
ская тема. Но к ней не сво­
дится содержание постанов­
ки. Театр раскрывает траги- 
фарсовын крах личности, 
возомнившей себя незамени­
мой и презревшей народ. Та­
ков первый урок истории, о 
котором напомнил своим со­
временникам < Берлинер ан­
самбль».
ЕЭТОРОИ урок — из исто- 

рии совсем недавней, 
едва успевшей стать вчераш­
ним днем. Да и стало ли все 
это вчерашним днем? Разве 
нет охотников возродить се­

годня чудовищное прошлое, 
превратить его в новую уг­
розу, нависшую над челове­
чеством? Речь идет о кро­
вавых преступлениях перед 
народами, которым трудно 
найти равных, — речь идет 
об идеологической, социаль­
ной, политической сути фа­
шизма. Сам собой оформил­
ся замысел драматурга — 
вывести на сцену гангстеров, 
излагая историю становле­
ния фашизма в Германии в 
своей пьесе «Карьера Арту­
ро Уи. которой могло не 
быть» (гангстерское «облаче­
ние» служило одновременно 
разоблачению, как считал 
Брехт). На всеобщее осмея­
ние был выставлен немец­
кий фашизм и его лидеры. 
Фальшивые идеи, игра на 
патриотических чувствах,

чему поддались немецкие 
обыватели и дельцы, дорого 
обошлись не им одним.

Чтобы смех звучал со 
сцены грозно, громко, пре­
дупреждающе, театр смело 
сблизился с цирком, ярма­
рочным народным балага­
ном. Но сближение это осу­
ществлено режиссерами Ман­
фредом Веквертом и Пете­
ром Калишем умно, своеоб­
разно, тонко. Первые сцены 
с гангстерами и торгашами 
треста «Цветная капуста» 
выглядят весьма обыденно. 
Вроде бы не происходит ни­
чего особенного, чрезвычай­
ного — просто зарисовки 
повседневного быта добро­
порядочных мелких буржуа 
и столь н;е мелких жуликов: 
старый Догсборо с сыном 
добросовестно моют кружки; 
в загаженном баре развер­
тываются эпизоды из столь 
же обычной жизни притонов 
с обязательными непристой­
ностями и убийствами. Заро­
ждение фашизма не обяза­
тельно сопровождается широ­
ковещательными анонсами, 
грохотом барабанов и звука­
ми фанфар. Оно почти не­
приметно —- обыкновенные 
авантюристы при попусти­
тельстве столь же обыкно­
венных крупных и мелких 
торгашей творят свое гнус­
ное дело. Постепенно убе­
див зрителей, что все пред­
ставленное — истинная 
«правда истории», хоть и 
«горькая самая», спектакль 
начинает набирать политиче­
скую и художественную 
остроту.

В еще большей мере, чем 
«Кориолан», спектакль об 
Артуро Уи и всех, кто сде­
лал ему карьеру,—полити­
ческий памфлет. Трагичес­
ким балаганом, какого не 
придумать самой изощренной 
фантазии, оборачивается не­
праведное судилище над мни­
мым поджигателем склада,

имитирующее действитель­
ный исторический суд над 
поджигателями рейхстага в 
1933 году. Чудовищным, ис­
полненным .глубокого драма­
тического смысла историче­
ским кошмаром .предстают со­
бытия, связанные с захватом 
бандоіі Уи города Цицеро 
(т. е. Австрии, судьбу кото­
рой вскоре разделили Чехос­
ловакия, Польша, Дания, 
Норвегия, Голландия. Бель­
гия, Люксембург, Франция, 
Югославия и Греция), На 
сцене не только гримаснича­
ют, паясничают, кувыркают­
ся отвратительные существа 
в гримах цирковых клоунов. 
Стоны умирающих все чаще 
перекрывают вопль, напоми­
нающий вой шакалов: «Уи-иІ 
Уи-и!». Льется кровь. Гро­
моздятся друг на друга тру­
пы, и по ним остервенело 
карабкается к власти ловец 
удачи Артуро.

Сила исполнения Эккехар- 
дом Шаялем роли Уи — в 
полной заурядности пред­
ставляемого им на суд зрите­
лей человеческого типа. Дела 
Ун и его шайки страшны. 
Сам он мерзок, жалок и мал 
— «звезда двенадцатой ве­
личины» в орбите захудалых 
притонов. В красных глазах 
Уи—Шалля — безумие взбе­
сившегося шелудивого пса, 
страх настигнутого погоней 
кролика и тупость беспробуд­
ного пьяницы. Великолепный 
мастер пластического рисун­
ка образа — в этом нас убе­
дили работы актера в других 
спектаклях — Шалль сдер­
живает себя в этой роли: ак­
робатические номера, панто­
мима строго подчинены вы­
явлению внутренней, полити­
ческой, социальной сути пер­
сонажа.

Народа нет в спектакле 
«Карьера Артуро Уи». Лишь 
за сценой слышится шум тол­
пы, недовольной делами тре­
ста. Да на подмостки с кри­
ком выбегает раненая жен­
щина. тщетно взывая о помо­
щи. Но спектакль посвящен 
народу, поставлен ради того, 
чтобы пробудить у народов 
бдительность. Сбросив отвра­
тительную маску У и—Гит­
лера, Шалль очень серьезно 
обращается к зрителям в фи­
нале: «Торжествовать пока 
еще не надо: еще плодоно­
сить способно чрево, которое 
вынашивает гада».

Второй урок, что дает со­
временникам «Берлинер ан­
самбль», не менее своевре- 
мен и важен, чем первый.

В обоих спектаклях при­
влекает слаженный актерский 
ансамбль. Нет здесь малень­
ких ролей и маленьких испол­
нителей. Актеры объединены 
страстностью и точностью 
анализа социального смысла 
явлений и образов.

Развитие традиций театра 
в органическом единстве 
политической активности кол­
лектива и его высокого ху­
дожественного мастерства, 
открытой публицистичности 
творчества и заботь! о яркой, 
современной сценической 
форме. Театр и сегодня — на 
позициях убежденного борца 
за самые передовые идеи в 
мире, идеи социализма. В 
этом залог заслуженного 
успеха гастролей «Берлинер 
ансамбля» в нашей стране.

А. ОБРАЗЦОВА, 
доктор искусствоведения.


