
ТАК НАЗВАЛ спою пьесу, на­
писанную по роману М, Горь­

кого «Мать», Бертольт Брехт в 
письме нью-йоркскому рабочему те­
атру «Юнион». Скажем сразу, этот 
«отчет» написан рукой страстного 
борца, влюбленного в своих героев, 
свято верящего в их дело, дело ни­
спровержения старого мира, пороч­
ного и жестокого.

С нетерпением ждали мы встре­
чи с этим самым публицистическим 
произведением Брехта. В этом ожи­
дании была и доля сомнении: про­
изведение Горького, данію ставшее 
хрестоматийным, невероятно труд­
но для сценической интерпретации. 
Что нового скажут нам драматург 
и театр? Не будет ли пьеса прос­
тым сценическим воспроизведением 
до мелочей знакомых фигур, ситуа­
ций, слов?

И мы увидели новую «Мать». 
Еще раз мы убедились в том, что 
смелость обращения с классиче­
ским материалом при наличии 
большой идеи и высокой одухотво­
ренности способна вызвать на сие­
не чудо рождения нового произве­
дения. Таков Брехт. Как и н «Ко­
риолане», и и «Трехгрошовой опе­
ре», в «Матери» он па глазах у 
публики «синтезирует» идею, сме­
ло компонует в сценах элементы, 
необходимые для, ее прояснения и 
наиболее эффектного донесения 
до зрителя. «Я поставил себе зада­
чу — поведать о великой историче­
ской героине всем безвестным пере­
довым борцам человечества, дабы 
она стала примером для подража­
ния», — писал Брехт.

«ОТЧЕТ О ВЕЛИКОЙ ЭПОХЕ»
«БЕРЛИНСКИЙ АНСАМБЛЬ* В МОСКВЕ

Ниловна, мать революционера 
Павла Власова, как и у Горько­
го, — центр и средоточие внимания 
драматурга и театра. В исполне­
нии Елены Вайгель она обретает 
неповторимые человеческие черты.

Назвать игру Е. Вайгель совер­
шенной, значит, сказать очень ма­
ло. Следуя традициям театра, она 
создает на сиене эпический и в то 
же время глубоко человеческий об­
раз рабочей матери. Каждый жест, 
каждое слово ее исполнены глубо­
кого смысла; в каждой сцене ее 
поведение подчинено основной идее 
спектакля — па глазах зрителя она 
как бы паяет монументальный, глу­
боко символический образ женщи­
ны, впитавший вес мѵкн и горес­
ти, лею одухотворенность ц рево­
люционную решимость своего клас­
са. Пластический материал, из ко­
торого «лепится» образ, поражает 
своей тонкой человечностью, харак­
терной вообще для работ актрисы. 
Вначале слепая, инстинктивная лю­
бовь к сыну, материнское стремле­
ние угодить ему, уберечь от бед и 
сохранить для себя; а в конце — , 
гордые слова: «Павел никогда пег 
боялся смерти»... И на этом много­
трудном пути от четырех стен кро­
хотной хибарки к безграничным го­
ризонтам обшепролстарекого дела

Елена Вайгель находит для своей 
матери те единственно верные 
штрихи, черточки, интонации, ко­
торые заставляют нас верить, сопе­
реживать, совместно бороться.

Режиссура спектакля, осущест­
вленная главным режиссером теат­
ра и учеником Брехта Манфредом 
Веквертом, так же. четко и опре­

деленно публицистична. Постанов­
щик стремится выделить главное— 
исторический процесс нарастания 
революции. Пьеса хронологически 
охватывает значительно больший 
отрезок истории, чем роман 
М. Горького, они кончается Октяб­
рем 191" года. II эго не случайно. 
Врехт преследовал цель позннкз- 
мить с основными этапами револю­
ции немецкий пролетариат, всех 
тех, «кто либо забыл, либо не 
знал попсе о великих революцион­
ных событиях в России».

Революционный пафос, спектакдя 
оставляет неизгладимое впечатле­
ние.

Хи.тьмар Тате, исполнитель роли 
Павла, р а се к а зы в а ст:

— Мы показывали эту пьесу я 
ФРГ. Она проходила с большим 
успехом, чем многие другие. Ге­
роическая история рабочего движе­

Финальная сцена спектакля.

ния, ее классовая сущность, анализ 
ее твижіунніх сил, заложенные в 
«Матери» Горького-Брехта, глубо­
ко полнеют немецких рабочих и се­
годня. К нам приходили люди и го­
ворили: «мы не коммунисты, но это 
убеждает.,.».

Да, идейная убежденность — мо 
гучее оружие под.тішнпго еошіа.ти 
стического искусства. 11м в совер 
шеистве владеет «Берлинский ан 
самбль» — живой наследник і 
продолжатель дела Брехта.

Ю. ЦЕНИН


