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предводителя 
пьяного соч- 

Авфидия (ар­
тист Хильмар Тате). 
Мысль театра ясна: со­
вершив предательство, 
Кай Марций становится 
двойником з л е й ш е г о  
врага Рима, теряя свое 
собственное лино, имя и 
честь. Театр в равной 
степени безжалостен и 
к Кориолану, профес­
сиональному I  рубаке с 
претензией на роль 
сильной личности, и к

еольсков
дафона

TZAPbEPy Артуро Ул, которой

римским 
мнение и 
т о р Ы I  
шкурными 
НИЯМИ

обывателям, 
симпатии ко- 
определяются 

1 соображе- 
политической

могло не быть» «Берлинер ан
самбль» считает своей самой значи­
тельной после смерт и Брехта рабо­
той. Спектакль поставлен в 1959 го-: 
ду по пьесе, написанной Брехтом в : 
1941-м, и проникнут брехтовским ио ■ 
масштабу пафосом активного ан­
тифашизма. Потенциальная опас-і 
кость фашизма, заложенная в обы-! 
вательском, мещанском образе мыс­
лей и линии поведения. — вот глав-I 
ная тема спектакля и та мысль — ! 
предостережение, которое врспряня-' 
мается сегодня с не меньшей остро­
той, чем 27 лет назад.

Вряд ли нужно в тысячный раз 
повторять, что театр Брехта п о ! 
природе своей антифашистский, ан- і 
тимилитарисіский, антибуржуазный. : 
Но он еще н антимещанский. II не 
только своей формальной стороной, ■ 
необычностью, странностью назида­
тельных пьес-притч, их пугающей 
Обывателя динамичностью и резолю- | 
ционностью выводов, которые в 20-е > 
годы могли восприниматься как зла- ■ 
таж немецкого и вообще западного і 
мещанина. Речь идет о самой суш -! 
ностя брехтозского творчества, о ; 
том, что он ненавидел больше всего. ' 
В 30-е годы, когда фашизм стал 
явью, и немецкий обыватель, вчера ; 
свистевший или аплодировавший і 
(случалось и такое) на предетазле-; 
нин «Трехгрошовой оперы», в упое­
нии орал «Зиг-хайль» и «Германия, 
пробудись!», с энтузиазмом чеканил 
шаг и заходился в религиозном эк­
стазе при виде новоявлигсого боже- ‘ 
сгва с сутенерской челкой и клоун- ! 
схимя усиками, одной злости в борь- і 
бе с низ: стало уже недостаточно, і 
Нужно было обнажить низменную 
суть явления, его не только полити-I 
четкие, но я сонаально-психологиче-1 
ские корни. Вот этот-то обыватель-1 
ский, мещанский характер фашизма,; 
ниве чарующего "человека, заставляю-: 
шего массы людей забывать о том ,: 
что они мыслящий существа, лично­
сти, и стал основным объектом писа­
тельского гнева, едкой горечи и пора­
зительной остроты мысли, которыми 
отмечено творчество зрелого Брех­
та — автора «Бараньего марша» и 
«Артуро Уи».

Стоит вспомнить слоза М, Ромма 
о «мзссозом, бараньем идолопоклон­
стве» — одном из самых страшных 
язлеиий нація» века, и, вопреки 
установившимся канонам, начать 
разговор о спектакле не с глазных 
і; даже не с второстепенных его аз­
торов и исполнителей, а с тех, кого 
обычно аззызают статистами и кто 
здесь составляет толпу чикагских 
обывателей. Они как будто все раз­
ные. Разного цвета и покроя костю­
мы, разные шляпы, наконец, просто 
разные лица. Но все цветовые, воз­
растные и фактурные различия от­
ступают перед глазным: это толпа, 
одна серая сплошная масса, тупая и 
покорная. II когда в эпилоге Экке- 
хаод Шалль, наскоро сняз грим Ар­
туро Уи, от своего имени актера- 
гражданина обратится к зрительно­
му залу:

’А вы учитесь не смотреть, но
видеть.

Учитесь не болтать, а ненавидеть, 
то это будет реальным, политическим 
итогом театрального представлеяля о 
«Карьере Артуро Уи, которой яогло 
не быть».

Спектакль Манфреда Векверта и 
Петера Палича строится именно как 
балаганное представление, откровен­
но пародийное по отношению к нена­
вистному для Брехта буржуазному 
театру «высокого' стиля», который 
презыше всего ставит хрестоматий­
ные ценности и з ужасе шарахается 
от всякой живой мысли. С академи­
ческим рутинерством «Берлинер ан­
самбль» сводит счеты не только в 
знаменитой сцене, когда престарелый 
актер обучает гангстера Уи хорошим 
манерам н ораторскому искусству, 
прекрасно сыгранной Зигфридом Вей­
сом 'и Эккехардом Шаллем. Откры­
тая, немаскнзующаяся пародий­
ность пзнсѵщз всему строга спек­
такля. Йо не это все-таки главное. 
Театр не оставляет ровным счетом 
ничего от того романтического фле­
ра, которым покрыты з глазах каж­
дого обывателя великие тени прош­
лого (великие, разумеется, с обыва­
тельской точки зрения). И сам Ар­
туро Уи, гоняющий по сцене, как 
футбольный мяч, свою измятую шля­
пу, и «черный» торговец 'цветами 
Джнвола (артист Хильмар Тате) с 
пластикой канатного плясуна, я бе­
лый клоун Гири (артист Зигфрид 

іКилиав), сам хохочущий над собст-

У НАС НА ГАСТРОЛЯХ- 
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венными остротами, — не более как 
хоровод масок, персонажи клоунско­
го аттракциона.

«Гангстерское представление» разы­
грывается ' с таким убийственным 
сарказмом и балаганно-шутовской 
серьезностью, которые начисто иск­
лючают всякую серьезность и зна­
чительность действующих здесь вели­
ких и малых преступников, оказыва­
ющихся на позерку самыми зауряд­
ными обывателями. В этом серьезное 
отличие берлинского спектакля от 
постановки Э. Аксера в БДТ (мы не 
касаемся здесь разницы в стиле ре­
жиссуры и в манере актерской иг­
ры) : ’М. Векверт и П. Палич видели 
свою задачу в развенчании немец­
кого (и только ли немецкого?) ме­
щанина з  том, чтобы (компромети­
ровать в глазах зрителя — подчас 
гакого же обывателя -— не только 
старых и нозых преступников, но и 
всю театр тльную сторону фашизма. 
Такая трактовка естественна для те- 
атэа. работающего во «фронтовом» 
городе, где. вопрос преодоления фа- 
шпстского прошлого не может быть 
снят с повестка дня. где приходит­
ся рассчитывать не только на пуб­
лику демократического Берлина, но 
и на жителей Западной Германии и 
Западного Берлина.

В пашей критике много писалось 
по позоду специфики актерской иг­
ры. которая отличает эпический те­
атр Брехта, требующей от актера 
не перевоплощаться полностью в изо­
бражаемый персонаж, а быть, так 
сказать, над ним. сохранять извест­
ную дистанцию. В интервью, данном 
несколько лет назад молодежному, 
немецкому журналу «Нойес лебен», 
Хильмар Тате', один из ведущих ак­
теров «Берлинер ансамбля», так от­
ветил на вопрос, отделяет ли он се­
бя на сцене от изображаемого пер­
сонажа:

— От персонажа — пожалуй, но 
ни в коем случае от направления 
пьесы, напротив, и это я хочу с осо­
бой силой подчеркнуть, потому что 
мои взгляды и ззгляды автора пьесы 
должны быть нераздельны.

При такой актерской позиции упо­
мянутая выше дистанция (как бы ее 
ни называть) из эстетической кате­
гории переходит в категорию идеоло­
гическую. Позиции азтора и испол­
нителя" должны быть нераздельны. 
Ну, а если автор жил много веков 
назад, в другую эпоху, с другим 
ощущением мира, и был при этом 
гениальным драматургом? Можно ли, 
скажем, изменить Шекспира, или, 
быть может, даже самая мысль об 
этом кощунственна? На подобные 
вопросы Брехт отвечал вполне опре­
деленно: «Я думаю, что мы можем 
изменить Шекспира, если мы спо­
собны его изменить».

О любом эксперименте судят по 
результатам. «Кориолан» в редакции 
«Берлинер ансамбля» — спектакль, 
можно считать, уникальный, подлин­
но шекспирозскпй по масштабу стра-. 
стей и диалектике характеров и по- 
брехтовекя современный силой к яс­
ностью мысли, остротой формы и по­
литическим темпераментом. Брехт не 
закончил работу над обработкой 
«Кориолана». Обычно окончательный 
вариант текста рождался в процессе 
репетиций. Сценическое же вопло­
щение «Кориолана» осуществлялось 
уже после смерти Брехта, и то, чего 
йе успел сделать он, завершила ре­
жиссура спектакля — Манфред Век­
верт и Иоахим Теншерт, используя, 
по-вндимому, в качестзе модели дру­
гие бре.хтовские обработки. Однако 
спектакль во зеех своих компонен­
тах выглядит таким монолитным, 
что невозможно сказать, где кончает­
ся Брехт и начинается работа его 
учеников.

Дегероизация Кориолана проведена 
театром и актером Эккехардом Шал­
лем последовательно и до конца. В 
их трактовке образ Кориолана несет 
з себе не традиционную трагедию 
гордости, а ложную убежденность в 
собственной незаменимости, уни­
кальности, которая служит источни­
ком трагедии и для самого Кориола­
на и для его родины — Рима. А, 
как говорит Шекспир, «наша слава 
лишь мнением народным создается».

Кай Марций, получивший за свои 
ратные подвиги нм я Кориолана, из­
гнан из Рима. И когда мы видим его 
з стане вольсков, лицо бывшего 
римлянина покрызает густой пепель­
но-серый налет — точно такой же,

конъюнктуры. { Классо­
вый антагонизм патри­
циев и плебса дается 
неизменным фоном, в 
который вписываются 
отдельные укрупненные 
фигуры. Сценическая 
группа, составляющая 
римский плебс, в отли­
чие от толпы в «Арту­
ро Уи», резко индиви­
дуализирован^. Но это— 
и таков был, видимо, 
замысел театра — все- 
таки фон, представляю­
щий благодатное поле 
для деятельности про­
фессиональных полити­
ков,

В этой связи показа­
тельна колоритная фи­
гура демагога Мененея 
Агриппы в замечательно 
т о ч н о м  исполнении 
Норберта Христиана. 
Интересно, что при всем 
своем богатейшем арсе­

нале характерного актера (мож­
но припомнить ряд острогроте- 
сковых персонажей Н. Христиана — 
офицер-вербовщик в картине «За 
мной, канальи'», например) исполни­
тель роли Менения исключительно 
сдержан, тщательно выделяет сло­
во, мысль. Ибо такова стилистика 
спектакля, предельно строгого в 
выборе выразительных средств и по­
ражающего при этом чрезвычайной 
силой убеждения.

Батальные сцены, поставленные 
и сыгранные ансамблем с невиданной 
на сцене синхронностью и огромной 
впечатляющей силой, подчеркнуто 
линейны, графичны. II в ряде слу­
чаев впечатляют именно полным от­
сутствием привычной театральной 
эстетизации, особенно в поединке 
Кая Марция с Авфиднем, когда про­
тивники душат друг друга, катают­
ся по земле, хрипят, валятся от из­
неможения, снова поднимаются, и в 
зверином порыве сноза бросаются 
друг на друга. И Кай Марций, весь 
измазанный вражеской кровью, как 
мясник, размахивающий окровавлен­
ным клинком и рев и топот солдат­
ни — все это принципиально важно 
для театра, который, еще со времен 
«Мамаши КураЖ» видит одну из 
своих неизменных задач в развен­
чании милитаризма и войны, какой 
бы внешне-декоративной и романти- 
чески-геройской ни выглядела их по­
казная сторона.

Третьей работой, показанной теат­
ром во время ленинградских гастро­
лей, была «Мать» — пьеса Брехта, 
созданная по мотивам романа Горь­
кого.

«Если есть театр, который спосо­
бен идти впереди публики, а  не пле­
стись у нее в хзосте, то это проле­
тарский театр», — писал Брехт в 
связи со своей пьесой «Мать».

Она принадлежит к числу так на­
зываемых «поучительных» пьес, в ко­
торых эпический театр Брехта вы­
разился с наибольшей силой. Пьеса 
писалась в начале тридцатых годов, 
и естественно, что в ней отразились 
те мысли и настроения, которые вла-І 
дели умами передовой немецкой ин-( 
теллпгенции накануне фашистского!: 
переворота. Брехтовскую «Мать» иг-І 
ради в одном из окраинных берлии-і 
ских театров, и исполнительницу:: 
глазной роли Елену Вайгель поли-! 
ция арестовала прямо на сиене. і

В спектакле, поставленном на еце-( 
не «Берлинер ансамбля» в 1951 году! 
самим драматургом, по-прежнему! 
выступает Елена Вайгель, создавшая, 
по словам Брехта, «тот образ проле­
тарской женщины, которым просла­
вила пролетариат, не поступаясь ни! 
реализмом в интересах идеала, ин! 
идеалом з интересах реализма, как) 
это столь часто случается»! Со вре-г 
мени премьеры спектакль четырежды), 
возобновлялся и в общей сложности! 
прошел на сцене «Берлинер ансамб-і 
ля», включая многочисленные зару-| 
бежиые гастроли, более 220 раз ВІ 
1958 году глазный режиссер театра| 
Манфред Векверт осуществил на! 
студии «Дефа» постановку фильма-і 
спектакля «Мать».

В своей стилистике постановкаь 
Брехта—Векверта смело сочетает ис-1 
горлчееяую предметность с элемеи-1 
гамн плакатной условаостя агитаци­
онного театра 20—30-х годов. Хоры 
и эонгя на музыку Ганса Эйслера. 
непосредственно обращенные в эри-| 
тельный зал, меняющийся плакат-1 
ный фон, выполненный фотоароекци-; 
ей по рисункам художников братьев 

| Хартфильд-Херцфельде, органично
вплетены в художественную ткань 
этого яркого театрального спектакля.

Как и в других работах театра, 
«Мать» отличает прекрасный актер­
ский ансамбль, в котором наряду с 
Еленой Вайгель хочется особенно 
выделить Гюнтера НауМаяа (Семен 
Лапкин), Хильмара Твтеі (Павел 
Власов), Норберта Христиана (учи­
тель) .

Сегодня «Берлинер ансамбль» по­
казывает спектакль «Что тот солдат, 
что этот», представляющий, по мне­
нию театра, модель брехтозекой по­
становки 20—30-х годов, перенесен­
ную на современную почву. Вместе 
со спектаклем «Мать», поставленным 
самим Брехтом и составляющим 
классику театра, эта постановка, на­
до думать, еще более расширит на­
ши представления о тзорческом пути 
замечательного коллектива.

Евг. АБ
Н а  с н и м к е :  сцены из спектакля  

«Кориолан*,
Фото В. Николаева


