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ЕСЛИ ВЫ ЛЮБИТЕ театр, то, 
попав з Берлин, прежде все­
го спешите увидеть неоновое 

кольцо на коньке крыши скром ного 
здания, что разместилось у самой 
Ш прее. Когда-то это место назы­
валось «Ам Ш иффбауэрдзмм», се­
годня —  площадь Бертольта Брех­
та. На ней пока нет памятника ве­
ликом у художнику-коммунисту, но 
Брехт воздвиг его при жизни —  в 
драмах, стихах, теоретических ста­
тьях, в своем театре.

Нередко бывает так: из жизни 
уходит-большой мастер, а дело его 
труда и таланта пере­
ходит в руки сначала 
не слишком дарови­
тых учеников, потом 
— откровенных- эпи­
гонов. И трепетного, 
живого, страстного 
дела уже нет, его 
убило мертв е цк и-хо- 
лодное слово «тради­
ция». А если к  нему 
добавляется эпитет 
«священная», это зву­
чит последним уда­
ром молотка по кры ­
шке гроба...

Брехт никогда не 
был против тради­
ции. Более того, он 
защищал ее. Еще в 
1930 году он писал:
«...Если речь идет о 
действительном, ре­
волюционном про­
должении дела, то 
традиция необходи­
ма. Находящиеся на 
марше классы и на­
правления должны 
попытаться привести 
в порядок свою ис­
торию». Но он пони­
мал наследование 
традиций в диалек­
тическом смысле. Он 
призывал учиться у 
классиков «той сме­
лости, с которой ста­
рые драматурги соз­
давали новое для 
своего времени. Н уж ­
но изучать изобрете­
ния, с помощ ью ко ­
торых они приспосаб­
ливали имевшуюся 
уже технику к  новым 
задачам. Нужно
учиться у старого 
создавать новое».

В этом —  пафос 
брехтовской традиции. Она —  нерв 
сегодняшней жизни «Берлинского 
ансамбля».

БРЕХТ полушутя, полусерьезно 
говорил, что любит хороший 
сыр, быструю езду в автомо­

биле и короткие заседания. Он был 
из породы тех, кто, выражаясь язы­
ком  поэта, «с детства не любил 
овал». Именно такие люди, видя­
щие жизнь «под острым углом», 
продолжаю т сегодня начатое Брех­
том. Это тоже традиция. После 
кончины Брехта его «Берлинский 
ансамбль» возглавила соратница 
его жизни и творчества, замеча­
тельная актриса Елена Вайгель. Ве­
дущим режиссером некоторое вре­
мя оставался старый друг Брехта, 
первый постановщик «Трехгрошо­
вой оперы» Эрих Энгель. Потом не 
стало и его. Право называться глаз­
ным режиссером обрел Манфред 
Векверт. Им были созданы лучшие 
спектакли «послебрехтовскогов
двен ад цат и лети я: «Карьера А ртуро 
У и» и «Дни Коммуны» Брехта, «Ко- 
рисла.ч» Ш експира— Брехта, «Фрау 
Флинц» Байерля, «Дело Роберта 
Оппенгеймера» Киппхардта и дру­
гие.

В судьбе М. Векзерта важную 
роль сы грало 'не  только его ориги-, 
нальное дарование, но и опять-таки 
традиция театра, где в оценке ак­
тер оз и режиссеров главную роль 
играет не возраст и не прошлые за­
слуги, а способность и умение ра­
ботать ло-брехтовски остро и точ­

но. Тридцатилетнему Вѳкверту до­
верил*! постановку «Артуро Уи», 
получившую ^атем всемирное при­
знание. С егодня. Манфреду 39 лет, 
он бесспорный авторитет не только 
а стенах «Берлинского ансамбля».

Чтобы понять главную особен­
ность работы театра Брехта, обра­
тимся к его названию —  «Берлин­
ский ансамбль». «Берлинский» — 
это понятно, а «ансамбль»? Прежде 
всего —  это коллектив единомыш­
ленников, твердо решившихся про­
должать идею Брехта: посвятить 
театр делу не объяснения, а изме­

нения мира. Как? Послушаем Век- 
верта:

«Берлинский ансамбль» в своей 
работе исходит из того, что на сце­
не должны быть показаны конкрет­
ные поступки, обусловленные фа­
булой пьесы. В фабуле содержатся 
вся информация и асе импульсы, 
которые должны доставить удо­
вольствие нашей публике. Ее-то 
(фабулы) самая остроумная и до­
ставляющая наибольшее наслажде­
ние интерпретация и определяет 
манеру работы всего театра. Такая 
основная задача приводит все виды 
театрального искусства (актерское 
искусство, режиссура), родственные 
ему виды искусства (музыка, живо­
пись, хореография) и науки (наука 
о драме, наука об обществе) к  еди­
ной цели: все они раскрывают фа­
булу. Но раскрывают по-разному, 
суверенно, своими средствами, по­
рой противоречиво по отношению 
друг к другу, с самостоятельным 
вкладом в общее дело».

И далее: «Стремясь к реализа­
ции своего названия «ансамбль», 
мы стараемся создать плодотвор­
ный коллектив путем высокой спе­
циализации его отдельных членов».

ЭТО ТЕОРИЯ. А практика? Обыч­
но над спектаклями работает 
целый «штаб». Наиболее та­

лантливым из ассистентоз доверя­
ются самостоятельные работы. По­

следние спектакли созданы именно 
молодежью: Ханс-Георг Зиммген
поставил «Пурпурную пыль» Шона 
О ’Кейси, Ута Бирнбаум —  «Что тот 
солдат, что этот», а Манфред Кар­
ге с Маттиасом Ла-нгхоффом пре­
вратили один из незавершенных 
брехтовских фрагментов «Булоч­
ная» в спектакль, столь же ори­
гинальный, сколь и совершенный.

На репетициях всегда полно лю­
дей: никакого «таинства» рождения 
спектакля, предложения сыпятся 
со всех сторон, наиболее интерес­
ные тут ж е  проверяются на сцене.
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Да и самим актерам не чужды тео­
рия и творческая активность. М но­
гие из них начинали свой путь при 
Брехте, иные пришли из других те­
атров и ныне выросли в больших 
мастероз: Гизела Май, Эккерхард 
Ш злль,-Хильмар Тате, Гюнтер Нау- 
манн, Дитер Кнеуп, Норберт Хри­
стиан, Мзртин Флёрхингер... На ре­
петициях белеют записные книжки 
и блокноты. Это не записи «благо­
говейно внимающих мастеру» под­
мастерьев, ловящих каждое его 
замечание, —  это личное участие 
каж дого  в создании спектакля. Та­
кова традиция Брехта. Специальная 
комиссия театра следит за Состоя­
нием спектаклей, поэтому вы не 
увидите на сцене «разболтанных», 
«недотянутых», «не на уровне» ве­
щей. Брехтозцы помогают в поста­
новке спектаклей другим театрам, 
шефствуют над самодеятельными 
коллективами, постоянно встреча­
ются и дискутируют со зрителями, 
выезжают на заводы. Это тоже 
традиция.

Споры и разговоры кипят всюду: 
в перерывах м еж ду репетициями, 
после спектаклей —  з уютном под­
вальчике «Берлинского ансамбля». 
Там не много пьют, но много гово­
рят. Сюда приходят и целые деле­
гации, и одиночки с мирозыми и м е ­
нами и- более скромными, а то и 
просто любители театра. Вход для

всех открыт. Дебаты длятся далеко 
за полночь.

Таков смьюл слова «ансамбль». 
Впрочем, как сказал Лоуренс Оли­
вье: «Берлинский ансамбль» — это 
не театр, в образ жизни». Жизни 
организма, в котором бьется серд­
це Брехта.

К ТО ЖЕ ГЛАВНЫЙ в театре 
Брехта: драматург, режиссер, 
актер, может быть, художник? 

Нет. Зритель. Тот самый зритель, 
ради которого, по сути дела, и су­
ществует театр, но которого подчас 

считают пассивным 
элементом театра. 
Брехт серьезно ис­
следовал психологию 
публики и ее «аппа­
рат восприятия» спек­
такля. Ради нее бил­
ся он над созда­
нием «неаристотелев­
ского» театра, ибо 
конечная цель спек­
такля —  не что и как 
совершается на сце­
не, а что и как свер­
шается в жизни. Ради 
улучшения настояще- 
щего, ради ускоре­
ния прихода великого 
будущ его Брехт соз­
давал искусство теат­
ра, неразрывно свя­
занное с искусством 
быть зрителем. «Бер­
линский ансамбль» 
развивает и эту тра­
дицию Брехта.

СЕГОДНЯ БРЕХТ 
ш ироко шагнул 
на сцены на­

ших театров. Это был 
путь не из легких. На 
то было много при­
чин, не обошлось* 
здесь без косности, 
без того понимания 
традиций, против ко ­
торого восставал
Брехт. Но глазное — 
нельзя ни воспроиз­
вести, ни понять Бре­
хта без знания всей 
совокупности его те­
атральной работы. 
Именно в этом по­
тенциальная возм ож­
ность больших .и да­
же неожиданных ус­
пехов. Творческое 
освоение Брехта —  
без предвзятости, с 

одной стороны, и пустого эпигон­
ства, с другой —  открывает новые 
возможности перед драматургами, 
режиссерами, актерами, художни­
ками. Тому свидетельство —  инте­
ресные работы М. Штрауха и 
Ю . Любимова в М оскве, И. Влади­
мирова в Ленинграде, К. Ирд-а и 
Э. Кайду в Тарту, Д. Лядова в Са­
ратове, И. Петрова в Петрозавод­
ске.

Брехт отстаивал свой метод, но 
никогда не считал его единствен­
но правильным. Он жаждал его 
развития. Смерть оборвала его 
творчество на одном из таких пе­
реломов. Так, например, перед ним 
встала проблема массовой режис­
суры и темпа в хроникально-эпиче­
ском театре. Но едва ли не глав­
ное, что волновало его, прозвучало 

ж вопросе: «Должен ли театр так 

показывать публике человека, что­

бы огна могла его  понять, или так, 

чтобы она могла его изменить!».

Брехт не успел до конца отзетить 

на этот вопрос. А  мог бы. Ведь се­

годня ему исполнилось бы всего 
семьдесят лет.

В. К Л Ю Е В .


