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БРЕМтОВЦЫ в ТБИЛИСИ
СЕРГО Закариадзе рас­

сказывал по возвраще­
нии из ГДР в 1969 году: 

«Велико было волнение на­
шего коллектива перед вы­

водом на сцену прославлен- 
! ного брехтовского театра. 
Но в театре нас ждала теле­
грамма от находившихся в 
отъезде брехтовцев, подпи­
санная супругой и продол­
жательницей дела Брехта — 
Еленой Вайгель. Веселая те­
леграмма-напутствие: «Ни
пуха, ни . пера!..». И мы по­
чувствовали себя в доме 
друзей»..

Тогда же, во время гаст­
ролей Театра имени Руста­
вели в ГДР, была достигну­
та договоренность об ответ­
ном визите «Берлинер ан­
самбля» в Тбилиси. И вот 
теперь коллектив Брехта и 
■ Вайгель выступил на сцене 
театра, который возглавлял 
Закариадзе.

Гастроли «Берлинер ан­
самбля» з  Тбилиси — третье 
выступление театра в Совет­
ском Союзе. Надо ли гово­
рить, какой резонанс имело 
выступление брехтовцев, 
показавших здесь пьесы 
«Кориолан» и «Трехгрошо- 
зая опера».

Встречи с этим коллекти­
вом Жан Вилар называл 
«зечерами, увлекающими 
мысль». Это не столько об­
раз, сколько оценка, точная 
по сути: театр размышляет

вместе с вами и с вами вме­
сте хочет сделать вывод.

Уже вовсю «запета» бра­
вая песенка о зубастом Мек­
ки, ставшая неожиданно для 
композитора Курта Вайля 
эстрадным шлягером: во 
многих театрах можно уви­
деть поверхностно-комедий­
ные, буффонные, опереточ­
ные и другие варианты 
«Трехгрошовой оперы». Но 
«Берлинер ансамбль» оста­
ется верен концепции, соз­
данной Брехтом: за видимой 
веселостью — острый, злой 
социальный памфлет. Спек­
такль строится в соответст­
вии с одной из творческих 
заповедей театра — «рас­
крывать человеческую при­
роду классовых взаимоотно­
шений». Один спекулирует 
пороками, недугами и биб­
лией, поставив нищенский 
•промысел на коммерческую 
ногу, другой с благослове­
ния полиции элегантно вспа­
рывает сейфы и животы. И 
даже водевильный «хэппи 
энд». — отнюдь не только 
лихая пародия, а едкий са­
тирический портрет циниз­
ма в натуральную величи­
ну....

Если попытаться двумя 
словами определить итог, 
сумму сценических слагае­
мых — речь, пластика, му­
зыка, оформление, — то в 
спектаклях «Берлинер ан­
самбля» — это энергия и 
мысль. Яркое подтвержде­
ние тому, что блестящая те­

атральность — не самоцель, 
а убедительное средство. 
Скажем, великолепная сце­
на боя в «Кориолане» — не 
просто маленький постано­
вочный шедевр, а ключ к 
тональности спектакля:
только борьба, непримири­
мая и бескомпромиссная ре­
шимость вершат правый суд. 
А удивительная по цельно­
сти сцена свадьбы (сама по 
себе — спектакль-миниатю­
ра) или сцена в обители де-, 
виц из «Трехгрошовой»? 
Было бы смешно, если бы 
не было страшно, — так об­
нажены порой до гротеска 
доведенные характеры, ког­
да уже не человек — носи­
тель того или иного свойст­
ва, а свойство — диктатор, 
хозяин положения.

И уж не знаю, кого можно 
выделить из актеров труп­
пы — Фелицитас Рич (мать 
Марция, жена Пичема), 
Штефана Лазевски (Мекки), 
Эккехарда Шалля (Марций), 
Дитера Кй&упа (Агриппа) — 
или еще кого-то из многих, 
многих других. Не знаю, по­
тому что сама природа это­
го театра восстает против 
деления на ведущие и вспо­
могательные силы, сама по­
ставленная им для себя за­
дача, определенная уже в 
названии — «Ансамбль».

Ю. МОСЕШВИЛИ, 
соб. корр. «Советской 

культуры».
ТБИЛИСИ.


