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—  с БРЕХТОВСКОЙ СИЛОЙ
Ничто не может вызвать в 

искусстве более глубокого ува­
жения, чем верность художни­
ка своим принципам, четкая и 
последовательная определен­
ность его эстетических идеа­
лов. В особенности, если речь 
идет о большом коллективе 
художников, именуемом теат­
ром, который вбирает в себя 
различные творческие инди­
видуальности к с удивитель­
ной. почти непостижимой вир­
туозностью способен объеди­
нить этп индивидуальности 
в одно неделимое целое. II, 
право же. неважно, что кому- 
то из актеров дано осознать 
позицию и принципы театра 
глубже, полнее и четче. с 
большей дозой отточенного ма­
стерства представить их в 
изображаемом на сиене персо­
наже. важно то. что и опыт­
ные мастера, и молодежь от­
кровенно, активно и одержимо 
стремятся к общности цели, к 
единству в ы р а з и т  ельных 
средств, к обнаженному и точ­
ному посылу их в зрительный 
зал. Одержимость в этом слу­
чае обретает свое наивысшее 
самовыражение, з а с тазляет 
преклоняться перед собой не 
только ярых приверженцев, 
но и тех, кто в той или иной 
мере не разделяет тех же 
творческих пристрастии.

У театра «-Берлинер ан­
самбль» нет недостатка в при­
верженцах и почитателях. Сла­
ва театра поистине фанта­
стична. Маршруты его гастро­
лей п впрямь беспредельны — 
театр объездил почти весь 
мир. И везде, где бы оп ни 
побывал, зритель отдает дань 
уважения и восторга его вы­
сокой и откровенноіі принци­
пиальности, отводя ему совер­
шенно исключительное место 
в современном театральном 
мире.

Одна из ранних брехтовских 
пьес — сатирическая «Трех­
грошовая опера», которую 
«Берлинер ансамбль» показал 
на гастролях в Тбилиси, не­
сет на себе печать важнейших 
принципов театра и его осно­
вателя. Б. Брехт выступает в 
ней как человек, уже вполне 
определившийся в своих эсте­
тических воззрениях. Более 
того, здесь налицо п Брехт-по­
литик, и Брехт-революционер, 
приверже н е  ц марксистских 
идей, люто ненавидящий бур­
жуазное общество п его бо­
лезни.

Брехт критикует. Критика 
его сурова и бескомпромиссна. 
Но в ней нет готовых, лобо­
вых решений. Разве не удиви­
тельно: в финале бандпт
Меки оправдан! Л где же при­
говор? Где социальный вывод.

без которого немыслим ни 
Брехт-драматург, ни Брехт-ре­
жиссер, ни искусство театра, 
созданного им? Но в том-то и 
дело, что в этом «оправдании» 
заложен (как бы «от против­
ного») огромный смысл. Объ­
ективно оно звучит иронией, 
издевкой и острой сатириче­
ской интонацией над ложью и 
гнилостью общества, в кото­
ром возможен сам факт слу­
чившегося.

И так все время. Критика пе­
ремежается в пьесе с элемен­
тами комическими, юмористи­
ческими, чуть-чуть экстрава­
гантными — в этом есть что- 
то неповторимо привлекатель­
ное. присущее именно этому 
произведению и только ему. 
Не потому ли в свое время в 
постановках брехтовской пьесы 
на советской сцепе (Москов­
ский театр имени К. С. Ста­
ниславского, театр имени 
III. Руставели) наметились 
предпосылки для некоторого 
налета облегченного толкова­
ния событий? Помнится, один 
московский критик писал тог­
да о «небрехтовской» просвет­
ленности столичного спектак­
ля. Просветленность эта бы­
ла п в спектакле руставелез- 
цев. отличавшемся театраль­
ной праздничностью, режис­
серской и актерской зарази­
тельностью и броской сцени­
ческой образностью. С точки 
зрения концепций театра, 
апеллирующего к чувствам и 
эмоциям зрителя, такая тра­
ктовка была и закономерной, 
и логичной.

Крен был сделан «влево», без 
строгого учета брехтовских 
«пропорций», без учета того, 
что пройдет каких-нибудь пять 
лет после написания «Трехгро- 
іповой оперы», и сам же Брехт, 
словно ощущая недосказанное 
в пьесе, и а пишет свой роман 
с почти идентичным названи­
ем («Трехгрощовыи ромап») 
и почти идентичными героя­
ми. Но как неузнаваемы ста­
нут эти герои — и Мекл-Мес- 
сер. и Ничем, и другие — те­
перь уже хищники монополий! 
Как резок я беспощаден ока­
жется в своих выводах Брехт! 
* Недосказанное» в пьесе обре­
тет гпперболически-саркасти- 
ческое осмысление на фоне 
новой исторической эпохи, 
уже несшей на себе бремя фа­
шизма.

Да. острые идейные концеп­
ции «Трехгрошовой оперы» ле­
жат не на поверхности, но 
прочность их неоспорима. 
Вплетенные в тончайшее кру­
жево причудливых сцениче­
ских ситуаций, парадоксаль­
ных и подчас взаимоисклю­
чающих друг Друга драматур­

гических комбинации, они. эти 
идейные концепции, несут на 
себе печать сурового п сати­
рического осмысления предла­
гаемых обстоятельств, откри^ 
вают перед нами целый мир 
социальных и эстетических 
критериев драматурга Брехта 
л эпического театра, им испо­
ведуемого.

Критерии эти складывались 
годами, отливаясь все более 
определенно в четкой скон­
центрированности брехтовской 
идеи об опосредованном, мыс­
лительном. или, точнее, интел­
лекту а льном воздействии те­
атрального представления на 
зрителя, о том, что не зри­
тельские чувства, а зритель­
ский разум должен стать пер­
вым и самым ц .иным арбит­
ром сценических- конфликтов.

Мы убедились з живучести 
этих идей. Спектакль «Трех- 
грошовая опера», поставлен­
ный режиссером Эрихом Эн­
гелем в полном согласии с 
концепциями драматурга, в 
единстве с музыкальными 
представлениями и образами 
композитора Курта Вайля, 
сконцентрировал в себе все то 
живучее и принципиальное, 
ч іо составляет сущность лив- 
ческого театра Брехта. Обра­
щает на себя внимание стро­
гая собранн о с т ь , суровая, 
чуть чуть нарочитая сдержан­
ность поведения действующих 
лнн. Именно нарочитая, а не 
родившаяся вдруг. Она обу­
словлена самой концепцией 
эпического театра. В ней во­
плотилась откровенная тенден­
ция показа определенного че­
ловеческого характера, слегка 
устраненного» от человека- 
актера,— он призван не столь­
ко «влезть в кожу» своего ге­
роя. стать им. сколько нахо­
диться при кем, поминутно 
наблюдать за ним. оценивать 
его поступки, быть к ним ли­
бо благосклонным, либо, на­
против. непримиримо беспо­
щадным.

Актеры это помнят ежеми­
нутно. Собранность их скрыва­
ет в себе нежелание распы­
литься по мелочам, и вместе 
с тем обнаруживает присталь­
ное внимание к мелочам, ко 
всему, что так пли иначе мо­
жет выявить критическое от­
ношение их к происходяще­
му на сцене.

Чего, например, стоит ми­
моходом брошенный взгляд од­
ной из девиц, провожающей 
своего клиента! В этом взгля­
де соединилась целая гамма 
чувств. Или знаменитые брех- 
товские < зонги»—одна из раз­
новидностей «приема отчужде­
ния». напористо тт вызываю­
ще. со сдержанной и суровой

брехтовской силой исполняе­
мые актерами! Или, наконец, 
б графической точностью вы­
строенные мизансцены так на­
зываемых массовых сцен! Ил­
люзия массы создается бук­
вально на глазах у зрителя — 
передвижения актеров напо­
минают синкопические пост­
роения в музыке — каждому 
свое предназначенное место, 
свой предназначенный жест, 
вступающий именно в данном, 
подчас «внетактовом» ритми­
ческой .отрезке.

До скрупулезности точная 
соразмерность пластики дви­
жения с речевой и песенной 
стилистикой спектакля, чет­
кая. до мельчайших деталей 
осмысленная архитектоника 
постановочного и цвет- го 
решения—все это, вместе взя­
тое, не имело бы такого пора­
зительного воздействия, если 
бы не полная актерская сво­
бода. абсолютная внутренняя 
раскрепощенность исполнения, 
парадоксально сочетающаяся 
с постоянным, непрекращаю­
щимся актерским самоконтро­
лем, обусловленным сложны­
ми приемами эпического те­
атра.

Бот, пожалуй, и все о спек­
такле. Осталось дописать фи­
нал статьи. Навязчивая ассо­
циация неумолимо уводит ме­
ня к событиям, о которых, ду­
мается, быДО бы несправедли­
во умолчать именно сегодня.

Ноябрьский вечер 1969 года. 
В залитом ярким светом зале 
советского посольства в Бер­
лине. на приеме, устроенном в 
честь участников Дней куль­
туры Грузии в ГДР, встрети­
лись Елена Вайгель и Серго 
Закариадзе. Обычный, и каза­
лось бы. ни к чему не обязы­
вающий разговор о необходи­
мости новых встреч, о возмож­
ности взаимных гастролей, о 
творческих планах на буду­
щее. Умные и добрые глаза 
Елены Вайгель, пытливый, со­
средоточенный прищур смею­
щихся глаз Серго Закариадзе. 
Во взаимном согласии, дове­
рии и дружбе скрестились 
тогда их руки.

Нет среди нас сегодня этих 
двух -замечательных художни­
ков сцены. Но то, о чем дого­
варивались они в тот знаме­
нательный ноябрьский вечер, 
воплотилось в жизнь. II пусть 
приезд в п а т  город замеча­
тельного коллектива брехтов- 
цев послужит еще одной ве­
хой на пути укрепления дру­
жественных и культурных 
связей народа ГДР и советско­
го парода.

Э тери Г У Г У Ш В И Л И ,  
засл уж ен ны й дея тель и с ­
кусств Грузинской ССР.


